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PREDGOVOR

Poznavarje muzidkih instrumenata, keo sredstava pomodu kojih za-~
wisli kompozitora postaju Zivi zvuk, sigurno je jedne od osnovnih
saznanja o wmuzici, potrebnih ne sasmo obrazovanom, profesionalnom
mugidaru, nego i svekom ljubitelju, koji je dovoljac zaintersso-
van za dublje rezumevanje muzidke umetnosti. Zato je literatura
koja se bavl ovom obladéu srazmernc obilma i zahvata Zirok raspon
- od saZetih i sasvim popularnih prikaza muzifkog instrumentari-
juma, kao najop3tije informacije, namenjene laicima, pa sve do
¥rajnje iserpnih i aveobuhvatnih stundija na nivou neuke, u kojima
se, razumljive, tefiSte stavlja na samo jedan od osnovnih aspeka—
ta proudavenja instrumenata: njihov istorijski razvoj, ili tehni-
&ke probleme njihove konstrukeije, ili njihove primenu u kompozi-
ciono] praksi. Ovaj poslednji prilaz je narolito dest. Njegovi su
sutori ponekad i sami menje-viSe istaknuti muzicki stvaraoci (kao
Berlioz, Rihard Straus ili Rimski-Korsakov, zatim Vidor, Kehlen,
Piston i drugl), koji svoja lidna praktidna iskustva i zakljuéke.
- a neizbeZno i neka subjektivna vidJenja « prenose novim genera-
cijama kompozitora. Jo8 su brojnijJi drugi autori, keji ud3benike
ove vrgte zasnivaju na analizi uspelih reSenja ili specifidénih
postupaka velikih, osvedodenih majstora muzidkog stvarslaStva.
Ragume se da svi takvi udibenici Orkestracije (ili Instrumentaci-
o) nuZno sadrie 1 odredjenu koliéinu osnovnih podataks o samim
instrumentima - pre svega, sa gledista njihovih tehnidkih mogué-
nosti i upotrebne vrednosti.

Ovo nije udibenik te vrete, niti je nsmenjen tom predmetu. Dodu-
e, 1 on - opet neigbeino - dobar deo izlaganja posveduje prika-
zu izvodjadko-tehnidkih i muzidko-izraZajnih obeleZja instrumena-
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ta. (dahle - i njihovoa konmpozicionoj upotrebljivosti); ali, sa
druge strane, govorl dosta podrobno i o &isto konstrukcionim e-
lementima, kOJl se mogu smetrati i nebitnim za praktidnu prime-
ru, zetim o istorijskom razvoju, ukljudujuél brojne instrumente
koji danss viSe i nisu u upotrebi, te najzad - o najvainijoj mu-
zidkoj literaturi u kojoj su pojedini instrumenti primenjeni. O-
vako kombinovan pristup upoznavanju muzifkih instrumenate prois-
tig%e iz namene udZbenika, prema vaZedem planu fkolovanja na Fa-
lultetu muzifke umetnosti, ze Sije Je studente priredjen. Po tom
plaru, predmet Muzidki instrumenti zastupljen je u etiri rasno-
rodna odseka: za kompoziciju, dirigovanje, muzikologiju i opStu
muzifku pedagoglju. Studentima kompozicije udibenik ée, dakle,
prevashodno da posluii (kao i g8m predmet) za priprewu rada na
Urkestraciji, prufajuéi im osnovna, poéetna obavedtenja o skoro
svim danas raspolofivim instrumentima - premda ée jo3 bllze po -
datke, i u neposrednoj vezi s praktifnim postupcima, dobiti n
“okviru predmeta Orkestracijae i odgovarajuéeg udZbenika. Bgudenti
dirigovanja treba ovim putem, pre svegd, da upozneju najvainija
gvojstva, moguénosti i uloge svakovrsninh instrumenata pred koji-
ma ée stajati u bududoj izvedjadko] praksi. Studentima muzikolo-
gije ova knjiga treba da Gini izvor bitnih informacija,bilo koje
vrste (istorijske, konstrukeione ili kompoziciono-tehnidke},
medijima kroz &iji ge gvuk iskazivala i iskazuje muzifka aisao.

. Ovome treba dodati da je predmet Muzilki instrumenti ukljuéen u
plan studiaa navedenih triju odseka i s toga, &to svrienl studen-
ti tih odseka predstavljaau potencijalne nastavnike muzléko-teo—
rijskih disciplina u srednjim wuzilkim Skolama, kao i muzidke u-
metnosti u drugim, opSteobrazovnim Skolama. Cetvrti odsek,. za .
opdtu muzilku pedagoszju, koji upravo i usmeravs svoje studente
%a nestavnifkom pozivu - samo na nivou osnovne gkole - predvidja
zudavanje muzidkih instrumenata prvenstveno sa tom perspelktivom,
pri demu je razumljivo da ono mora biti neuporedivo produblgenlje
i Bire postevljeno, no 3to &e se isto gradive, jednom moZfds, pre-
davati udenicima osnovne Ekole.

Ne tTeba deokazivati da je iole ozbiljniji pristup izudavanju ovog
predmeta nemogudé bez prefhodnog upoznavanja sa osnovnim relevant-
nim dinjenicama o fizidko] pojavi zvuka. Ono je ovde svedenc na
nezaobilazne pojmove 1 podatke, uz nastojanje da se n» zalazi u
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odveéd specififan jezik navéne akustike, a da se, s droge strane,
zvulk posmatra gde god je mogude sa stanoviita njegove muzidke u-
loge. Isti pristup je sproveden i u izlaganju o opitim nadelima
stvaranja zvuka kod pojedinih muziékih instrumenata.

U Ebradi instrumenata prednost je, naravno, data najvainijim pred-
stavnicima svoga roda u savremenom simfonijskom orkestru, zatim
joB - klaviru, kac vniverzalnom instrumentu, i orguljama, kao (nz
bez razloga) "kraljici" instrumenata. Ta je obradas najopdirnija i
raZ¢lanjena na odeljke, po sistemu: a) Opis; b) Tehnika i ton; c)
Istorijat i literatura; d) Naziv. Ostali instrumenti su prikazani
sa¥etije (o wmnegim od njih i nema punc toga da se kaie), ali je i
tu poredak izlaganja, koliko je moguée, latentno oslonjen na nava-
deni sistem. Flektridni instrumenti su prikazani najkrade informa-
tivno, a ljudski glas bi, u drugom kontekstu, svakako zasluiivao
mnoge opdirniju obradu, Takodje su saieto i informativno date ka-
rakteristike instrumentalnih ansambala i poredak partiture, jer
bliZe ulsZengje u to predstavlja zadatak Orkestracije.

Sam izbor instrumensta koji ée biti obuhvadeni rukovodjen je sle-
deéim prioritetom: a) osnovni instrumenti simfonijskog orkestra,
uz njih klavir i orgulje; b) ostali, varijentni instrumenti orke-
stra, uklju€ujusi neredovne, ali Zeiée koriséene udaraljke; ¢)
glevni instrumenti prodlih vremena, keji su ostavili traga u mu-
zidkoj praksi i 1literaturi, a eventualno se i ponovo oZivljavaju;
d) najvainiji specifidni instrumenti zabavne i vojne muzike; e)
ogranien izbor folklornih instrumenata - ne sairo nadih - koji su
. 8ire pognati i prevazilagze izvorno~folklorne okvire {(razume se
da bi jole potpuniji pregled svetskog folklornog instrumenteri-
jume ispunio celu posebnu knjigul). Zapaziée se da zaseban nas-
lov posvedéen nekom instrumentu ne odrafava uvek i stepen njegovog
znataja, ved proistide iz Loge Sto se on tefko mogao ukljuditi
pod neki drugi, opStiji’ naslov; ili, naprotiv, pojedini neosporno
zﬁaéajni ingtrumenti (npr. Cembalo) nisu izdvojeni u posebno pog-
lavlije, podto se logi&no i tesne vezuju uz drugi, odgovarajuéi in-
strument . Register na kraju knjige pomoéi ée da se, po pobrebi,
pronadje i svalti od instrumenata - veoma brojnih - koji nisu e-
videntirani v SadrZaju; takodje, po njemu ée se lako neéi i slika
odredjenog instrumenta, 2 oni su u velikoj veéini i na taj nafiam

prikszeni.




U tekstu se nalazi ?eliki broj podataka {narodite iména} godine i
s1.) koje je, svakako, nepotrebno pamtiti, veé ih treba shvatiti
xao &isto informativne i orijentacione - Zak i kada su, eventual-
no, podvudeni. Brojna podvlaienja posluziée kao pomoé u udenju,
tako Zto olakiavaju letimidno podseéanje na glavne momente u BT&- |

divu, kada Je ono veé jednom proudeno..

Strena imena i nazivi dati su u Sto Jje moguée pribliinijem izgo-
vornom obliku. Pri tome nije koriiéena zvanidna fonetska transkri-
peida, Jer se radi o nekoliko razliéitih jezika, a i za samo poje-
dini od njih nems osnova pretpostavel ds bi takve transkripcija
worela biti studentu poznata.

Ovaj udZbenik je nemenjen visokoZkolskom nivou nastave i studij-
akom pristupu gradivu predmeta, 5%to objadnjava i njegovu relati-
vnu opiirnost. Ipak, nema smetnje da se neki manje bitni odeljci
u njemu rzaocbidju i da se neki specificniji podaci zanemare, zavi-
sno od raspoloZivog vremena i praidriavanja zahteva koje postavlje
nastovoi program. Sa tog gledista bi, verujem, udibenik bio done-
kle ppotrabljiv - u nedostatku pogodnijeg - i za obradu ovoga
predmeta v srednjoj muzidkoj Skoli.

Juna 1978, PISAC






CINIOOI I U pojavi zvike udestvuju tri osnovne &inioca, uti-
DE%%E%&EJA ~ &uéi - avalti na svoj nalin - bitno na pojedine _os0-
bine te pojave. Prvi, neophodan Sinilac jeste izvorf

ggenaratorz zvuka, bez koga je njegovu pojavu nemoguéno ostvari-
ti. Podto svalko telo mofe da bude izvor zvuks - ukoliko se neka-
kvim uticejem dovede u stenje trepsrenja ~ lako Je razumeti ko~

. 1ika, skoro neogranidena raznovrsnost postolli veé medju samim
zvuénim'iZ?prima. A B8 obzirom na to, da mnoge osobine izvorse i-
maju presudan uticaj na pojedina obeleZja stvorenoga gvuka-i da,

- osim toga, mnogi izvori mogu da proizvode po ditav niz razlidi-
%lh zvukova - jasno je da jod neuporedivo veda raznovisnost vlia-
da u zvudnom materijalu, keji iz raznih izvora nastaje.

Medjutim, s&me treperenje izvora JoE ne predatavljs zvuk. Da bi
gvuk nastao, neophodan Je i drusi-éinilec: materijelna okolina
zvuéneg izvera, na koju ée se njegovo treperenje preneti i iza-
zvati u njoj odgovarajuéa sabljanja i razredjenjs Sestica, obra-
zujuéi na tej nafin zyudne tslase. Ta dva &iniocca - izvor zvuka
¥koji treperi, i njegova okolina na koju se ovo treperenje preno-
8i - dovoljna su za pojevu zvuka u objekbivnom, Sisto fizilkome
smislu, ‘u kows s¢ o zvuku mole goveriti i nezavisne od toga da
1i ga Sovek &uje ili ne.

A1l u svakovrsnoj ljudskoj praksi - a posebno muzidkoj - pojeva
zvuka 84 ne mofe odvoliti od trodeg, subjektivnog Sinioca: dove-

¢ula sluha, koje predstavljs prijemnik {receptor) gvudnih

telasa. NadraZeji primljeni ovim Sulom sprovede se do centralnog

nerenog aistama, gde se pretvarajuw u odgovarajuée osedaje. A tek
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i uprave ti oseéaji se i smatraju zvukom u uobifajenom, svakodne-
vaom amislu te redi. Prema tome, zavisnoc od gledista, gzvuk se mo-
je definisati dvojeko:

a) kao objektivna, 8isto fizidka pojava - to Jje Lreperenie mates~
rije {(praktidno najselée - vazduha}, izszvano treperenjem ne-
kog tele u njoj;

b) keo subjektivna, pretefno psihi&ka pojave - to je oseéaj Ato

- ga btakvo treperenje, primljenc i preneto dulom aluha, -izazi-
va u Sovekove] sventl.
U prvome smislu zvuk postoji gde god postoji odgovarajude trepe-
enje (u cdredjenim granicema udestalosti); u drugome smislu on
postojl samo onde, gde postoji dovek, i samo ako je takav da g3
¢ovek moZe Cuti.

Iz poalednjes zakljulks proizlazi da neke zvuléne talase Sovekovo
¢ulo Bluha nije u stanju da primi i ako oni do njegs dopru.Da bi
8¢ utvrdilo koji su razlozi toms, i kekvi su %o talesi, potrebno
Je, bre svegse, upoznati osnovne cosobine samoga zvuka.

Svaki zvuk ima - viZe ili manje odredjene - Se-
tiri osnovne osobine: trajanje} Jadinu, visinu
i boju. Bveka od tih osobina, opet, uslovljena je razliditim ka-
rakteristikema zvudnoga treperenja.

OSOBINE ZVUKA

4ko se podje od €¢injenice da zvuk nastaje treperenjem nekog tela
pod nekalevie uticajem, logitan izgleda zakljudsk da, prema -tome,
gvulkt traje dok traje i taj uticaj koji ga stvara. U mnogim sluda-~
Jevima to je (bar za dovekove sposbbnosti opaZanja) i tadno; ali
0 mnogim'drugim nije, ili nije sesvim. Pomenuti zakljudak se, na-
ime, izvodi nemajuéi v vidu inerciju zvulnog izmvora, njegovu fi-
zi8ku te¥nju da nastavi zapodeto kretanje. Podto svako treperenge
predstavlja izvesno pomeranje destice tela iz njihove tadke miro-
vanja, to Je za prekid treperenjs potreyno da se tsko polrenute
destice ponovo unire. Kod nekih zvudnih izvora ovo smirenge na-
atupa prektidéno odmeh po prestanku -uticaja, a kod drugih sporije
- pa se, dakle, stvara du#i ili kraéi odzvuk. Ovo uglavnou zavi-
8l od dva Sirdoca: glastifnosti izvora i snege uticaja koji je

na njega izvrden. Tu zavianost wogu najbolje da prikefu ¥ide ne-
keg wuzifkog instrumenta: svuk proizveden na dvems Yicama utica-
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jem podjednake snage, duie ée potrajati po prestanku uticaja na
onoj ¥iei koja je manje zabegnuba, pa elastidnije moze da trepe-
ri; ake se, pak, zategnutost izjednndi a snsge uticaja postans
razlidita, dufi odevuk imaée ona Zica mna koju Jje izvr3en snasnl-
Ji utieaj. Ali, odzvuk u svakom siudaju he moZe biti neogranifen,
podto Sestice zvufnog isvors, ukoliko Je uticaj na njega peestao,
moraju da se, poale lradegz ili dufeg vremena, vrate u stanjo mi-
rovanja. Taj je povratek obavezne pradéen i naglim ili postepenim
opadanjem jadine samoga {(ed)zvuka. Uzrok ovoms je u &injenieci da
druge oscbipa zvuka + njegova jadira, zavisi od tzy, amplitude
trepersnija, tojest od velidine najdaljeg odstojanja koje Seatize
tela, treperedéi, dostifu u odrosu na svoju tadku mirovenja. Bto
je amplituda veéa - zvuk je jafi, i obrnuto. Kada, dakle, uficaj
koji je telo pokrenuo na treperenje presfane, ono mozZe da, po i-
nerciji, treperi jos neko vreme, ali po#to se ipak pestupno vra-
éa u stanje mirovenja - nsjviSe upravo usled trenja sa desticama
vazduhe, na koje ge treperenje prenocsi - amplituda toga trepere-
nja neizbeinc postaje sve manja 3 zvuk sve tidi. I kade se ampli-

tuda svede na nulu, treperenje prestaje, zvuk iilezava.

Razumljiveo je de se jedina zvuka mofe po volji menjati samo dok
traje uwtice] ne zvuéni izvor, jer snage tog uticaja moZe da am-
plitudu udini veéom, manjom, ili da Jje odrZava jednakom. 0Od %e
snage i tog trajenja su, dakle, u najvesoj meri zavisni - a kroz
njih donekle i medjusohné povezani - trajanje 1 jafina zvuka.
Medjubim, Jadine odzvulca isklijufivo opada, bez moguénosti da se
zadrii, a jod manje da se poveée. '

Vising zvuks zaviel od brzine treperenja, ili tafnije ~ od udes-
talosti (frekvencije) kojom treptaji slede Jjedan drvgog. Stalnu
frekvenciju - a to znadl odredjenu 1 stebilnuw vieinu -~ ima samo
takav zvuk, u 3ijem treperenju vlada izvestan red i pravilnost
ponevljania jednakih pokreta. '

Gist primer ovog pravilnog (periodiénog, harmonidnog) tre-
perenja - razume 86, U veoma usporencm obliku - mofe da pru-
3i klaino zldnog Sasovnika, jer me destice zvudnog izvora
kojl Treperi ponaBaju sasvim slidno tome klatnu. Uspravno
visedl poleZaj klatna predstavlje njegovu talku mirovanja,
iz koJe ga pokrede sila nevijene opruge. Dejstvom te sile
onc dosefe odredjenu amplikudu - krajnju tacku svoga kreta-
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nja u Jednom smeru - kada se 8ila opruge izjednedi sa silom
koja vude klatno natrag, ka tadki mirovanja. Ono tads menjs
gmer, vraéa se u tu tadku, ali je - nedto po ipereiji, a ne-
Ste daljim dejstvom opruge - Drelazi, udaljujusi as do Bup-
rotne amplitude, gde ponovo menja smer i vraéa se u tadku
nirovanja. Ovako prevaljeni put, kXoji se potom poravlja na
istl nacin, predstavlja jednu punu escilaciiu {periodu). A
posSto se ona odvija u cdredjenom vremenu, koje se tokodje
mora uzeti u obzir, onds njen mrofidki rikaz izgleda ovalo:

bJ

d
8l.1 Sinusqidalno kretanje

Ovde apscisa (a) oznadsava poloZaje mirovanja i odmerava pro-
teklo vreme; tadke ¢ 1 4 predstavljeju dostignute ag 1itude
na iednoa i drugoj strani; krivulja sinvsoidalnog obiika be-
lezi kretanje klatna u prostoru i vremenu. Ordinata bilo ko- -
Jje tadke (n) na kprivulji predatavlja tzv. elongaciju (e}, to
Jest-udal?enoat klatna od poloZaja mirovanja u jednom datom
trenutku (m). O3evidne, amplituda predstavlja najveéu elon-
gaciju na jednoj i drugoj strani oscilatornog kretanja.

Ako u Jedinici vremena - za koju se kod megrenja zvuka uzima sekun-

da - destice zvuénog izvora izvrie Jednu punu oscilaciju oko tadke
wirovenja, smatra @e da zvufni izvor trepori frekvencijom od jed-

nog herca (1 Hz; ova Jedinica nazvane je prema imenu nematkog fi-

zidare Hajoriha Herca /Heinrich Hertz, 1857-18%4/). Medjutim, to :
Jo samo teorijski siudaj, kojim se definiSe dedinica frekvencije. s

U praksl treperenje mors biti bar unekolike brZe, da bi se moglo
sastrati zvukom: tek kod frekvencije od 10 Hz (dakle, deset osmoi-
136133 u sekundi) treptaji podinju de obrazuju Jedan koliko-toliko
‘povezen tok. Donjs granica treperenja koje Sovek mofe da sluhom
prime i rezaznaje kao tonove, le¥i oko 16 Hz (frekvencija tona
subkontra O, najnifeg kod velikih orgulja). Gornja granica &ujno-
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pti normalno Je izmedju 16 i 20 hiljads herca (kiloherca - kHz),
premda_su;_kao izuzeci, zabsleZeni i sludajevi opaZfanja zvukova
Sak do frekvencije od oko 38 kHz, dok objektivna granica trepe-
renja koje joéldaja zvuk u Siste fizidkom smislu leZi oko 48 kHz.

Zvudna treperenja koje su izvan normalnih granice dujnosti
nazivaju se infrazvuci (ispod), odnosno wltrazvuci (iznad-
te granice). oge blca, zbivanja i pojave koJje Goveka ok-
- ruzuju, prolzvode takve “zvuke", pa je svekako sreéna okol-
nost 8%to ih njegov sluh ne prima: da nije tako, on niked i
nigde ne bi mogao nadéi trenutek tifine. Medjutim, u movije
doba Zovek te, za njega nedujne, treprtaje vrle uspedno sta-
vija u svoju eluzbu: viscka energija, sadrZana u trepersnju
ultrazvukova (10.000 puta jada od energije zvuke velilog
orkestra pri najjatem sviranjul), korisnc se primenjuje na
mnogim podruéjima ljudske nauéne 1 proizvodne delatnosti.

Tadny visinv tona Sovek mofe da razabers samo u jod znatno uiim
okvirima od gore navedenih: pribliZno u responu od 32 Hz do 5 kHz.
Zato Jje opseg frekvernclija zvukova koji naléze.primenu u mezidke]
praksi znatno manji od granica &ujncsti. U orkesiru on obuhvata
tonaki raspon od gubkontra B (frekvencija oko 29 Hz), kao najni-
3eg tona kontrafagota - pa do najvidieg tona pikolo-flaute, e’
(oko 4185 Hz; vrednostli su pribli3ne, jer zavise donekle od tem-
éerature vazduha i samoga zvudnog izvera, a tekodje i od frekve-

.neije tzv. kamernog tona /al/, o kome Se biti redi docnije).

Klavir normelno dosefe istu goranju granicu, dok naniZe zehvate

‘Joé subkontra A (27,5 Hz; vrlo izuzetno, neki moderni koncert-

ni, klevirl imsju prodirenje klavijature sve do donjega kraja
subkontra-oktave). Jedino dZinovski raspon orgulje ~ i, razume
se, mogudénosti savremenih elsktronskih uredjaja za sintezu zvu-
ka - premaduju navedene frekvencije u cba pravea; medjutim, to
ostaju zvudne oblasti malo korisne za neku Siru muzidku upotre-
bu. _ .
Iz dosad izloZenog se veé vidi da vidi zvuk nastaje veéom frek~
vencijom treperenja, & niZi - manjom. Prakti¥ro, na veliZinu
frekvencije utidu, od materijelnih oscobina zvuénog izvora, ugla-
vnom tri: njegove dimenzije, gustina mase i napetost. U pogledu
dimenzije, ogromna veéina zvudnih izvora - bar u muzifkej prime-
ni - predstavlja izduZens tela, dakle takva, kod kojih je jedna
dimenzija wpadljive vedéa od druge, pa se jasno razlikuju duina




-5 -

zvudnog izvora i njegova debljina, odnosno pretfnik. Poveéenje oba-
Ju dimenzija, ell i samo jedne, prouzrokuje smanjenje frelvencl je
(sporije treﬁérenja), a smanjenje dimenzija - njemo povedanje {br-
fe treperenje); &to znadi da su dimenzije zvudnog izvora i frel-
venciﬂa;ndegovog treperanja u obrnutei srazmeri: na Drimer, duia
ili deblje #ica daje niZi ton, a kraés ili tanja - visi. S1idno
tome, veca gustina mase - dekle, veca Specifidna (a i opfta) te-
Zina svudnog lzvora gggpjuje njegovu frekvenciju, deck je mnanjs
tefina povedava, Pa su i ove dve karakteristike obrnubo srazmerne.
Najzad, yeéa napebost zvulnog izvora ima zam posledicu njegovo br-
%6 treperenje, a mnenja nepetost -~ sporije: ako je, dakle, neka
fica jade zategnuba, davade i vidi ton, & eko je slabije zetegnu-
ta - niZi. Zs muzidku praksu Jje, u stvari, vrlo povolina okolnost
Bto frekvencija zavisi od viBe razliditih &inilaca: ona omogucu1e
- da se zgodnom kombinacijom tih &inpilaca i ze@enjivanjem jednogs
drugim, postignu desto mnoge spretnije konstrukeiona redenja pri-
likom gradnje muzidkih instrumenata.

Preba posebnc istaél de ndestalost treperenis ne zavisi od veli-
gine amplitude. Pri poveéanju amplitude Zestice dobijaju upravo
onolike energije vide, koliko im je potrebno da du¥i put oseilo-
vanja prevale za isto vreme. KaZe se da su zvudna treperenja izo~
brona, jer se, bez obzira rna velidinu amplitude, zbivaju u jedna-
kim vremenskim odnosima. Ako bi medju amplitudom i frekvencijom
postojala zavianost ove vrste, jasno je da bi svaka promena jadi-
ne zvuka izazivale i promenu njegove visine, kao i obratno.

Covekov sluh je i jadini zvuka postavio pralktisne granice; a kako
one nisu Jednake kod svih tonskih v131na, izlazi da su u tom, sub—
Jektivnom amialu Jjeéina i frekvencija 1pak donekle povezane i uza-
jamno zavisne. Najveéi raspon glasncée 1judsko uho dopudta svucima
a8 frekvencijom pko 1000 Hz: u oblasti te tonake visine jedan zvuk
se mwoZe Sutl i ako se Sestice u trepsrenju ne pomeraju vide od sto-
milionitog dele wilimetra; na drugod strani, eko amplituda Eestica
preomadi stoti deo milimetra, t0 ved stvara zvuk nepodnosljive Jja-
&ine! Bire gledano, dovekovo uho je najosetljivije na frekvencije
izmed;ju 500 i 3000 Hz: pri obaektivno istej jméini, ton od 100 Hz

duée se, tako, znatno slablje nego 1i ton od 1000 Hz. Uopste, sub~
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jaktivni ubisei ‘o jedini svula i njenim prouenans drugaéiji asu

od objektivnih, f£izidlrih odmosa na tom polju: eko se¢, na primer,
jadina svuka povééa 10C, odnosno 1000 putsa, sluh to opaZa kao po-
jadanje od ssmo dva, 0dnosno tri puta (Vebor-Fehnerov zakon,1860) .
Prema ovoj esobenosti uvedena je specifiéna, logaritemska jedini-
ca za merenje jadine svuks - docibel (dB). Izmedju pojedinih ste-
pena muzidke dinamilke {pp-p-up-nf-f-£f) razlike u jedini, iznosi
pripblizne 10-12 dB. Herenje pokazuju da Jje zvudnost ginfonijskog
orkestra u ppp negde oko 55 4B, a u fff destiie olko 100 &B, #to
kazuje da su pojmovi o ovim dinamidiim stepenima, ipek, relativ-
ni, pa i skustiéki odnoal medju njima mogu da variraju.

Boja gvukas (ili, prema frencusikom, tembr /po nekim ehvatanjima se
ove dva pojma donekle diferenciraju/) predstavljas onu njegovu 080~
binu po kojo] se dve zvuka jednake vieine i jadine, ipak, razliku-
ju, ako su ih proizvela dve razlidita izvora. Boju zvuka je najée-
Béo todko precizno okvalifikovatl redima, po&to je ona specifidno
skustidke obeleZje. Za priblizno opleivanje njenocg kvaliteta kod
pojedinih gvudnih izvora, uslovno se primenjuju jzrazi pozajmlje-
ni iz oblasti drugih pojumova i upotrebljeni u prenosnom znaéenju:
gvetao, teman, ostar, mek zvuk, zatim grub, nefan, blistav, turo-

ban, i tome sliéno. Ragume B8 da ova terminologija nije idealna

- pogobovu za jedan gtrubno-naudni pristup - 1 da nikad ne moZe

potpuno i tadno da dodara neku zvudénu boju onoue, ke je s&m ne

UpOZNG, gopatvenim sludnim iskustvom. Medjubim, u nedostetiu bo-
1je, one se mora prihvatiti. Uostalom, i sama red “boja® pozajw-
ljena je iz oblasti vidnih predstava i pojmoval

Ns stveranje zvudne boje utidu mnoge fizidke osobine samog izvore
syuka: vreta materije koja troperi, njen oblik, dimenzije, pojedi-
na obeleZzja njens gradje, i drugo. Ali, &dsk i pojedini zvuci pro-
izvedeni na istow izvoru mogu da se po'boji med juscbne razlikuju,
vatkad i znstno, ukoliko pripadaju raznim visinskim oblastima -
registrima - u zvudnom opsegh instrumenta. Tekve Tazlike nazivaju
se bojom registara.

Nsu¥no gledajuéi, pojave razliditih zvudnih boja posledica je Blo-
$ene fizidke gradje samoga zvuka. Pre svega, zvuk moie nastati
reko pravilnim, bermonidnim, vako i sagvim nepravilnim i neujed~
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natenim ﬁféperénjem odredjenog izvors. U. pﬁ#ome'éiuédju on ima -

Jagno odredjénu i stabilnu visinu, i neziva se ton; u drugom -

_ta Je visina mande—viée, 113 potpuno neodredjens, i takav zvuk

aeungzivg §gg. Velika veéina prirodnih i @ehaniékih zvukove ko-
3i oveka okrufuju spada upravo u Sumove, dok muziika praksa
koristi tu vratu zvukova srazmerno malo i uglavnom u podredjenim

ulogama.

Ali, ne treba misliti de Je 1 treperenje tonova onako idealne
pravilno 1 Jednoastavno, keko to pokazuje sl.l, izvedena ié kreo-
tanja klatna. Ono Je takvo samo u retkim, izuzetnim sludajevims,

8l.2 Zvudna
viljuska

ton flaube

ton oboe

kao na primer kod zvudne vilﬂuake (dlaapazona -
v. 81.2), i tada daje takozvani "§ist" ton. Sko-
ro svl ostall tonovi - dakle, 1 wuzidki - pokazu-
Ju krivudavu liniju treperenje, koja manje ili
vife odstupa od sinusoide, a jedina joj se pra-
vilnost sestoji u ravnomernom uzastopnom pdnav-

ljsnju jednskih putanja, znadi, u svojevrsnoj pe-

riodidnosti treperenja. Na oscilogrefu - napravi
koJom se mogu registrovatil takve krivulje - lako

ge uolava da eu one za pojedine zvuine izvore i

vrilo upadljivo razlidite (v. sl.3). Sta prouzro-
kuje te razlike i otkuda, uopdte, manje ili vede
nepravilnosti w krivuljama treperenja?

aVaVAYAWA

/\/\/\/\/\/\/
"\{‘/\ﬂn/‘/\m

TdTa
WU WY \,\/v\,\

Mo A M/VV‘“\

WU Vv U VVU

el.3 Razne krivulje treperenja, zabelefene oscilografom
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Syakl ton koji nije "&ist" proizvod je istovremenog treperenia
ditavog niza tonova razliditih frekvencija, 8ije uvéesce u zvuku-
toga (oanbvnqg) tona ne moZe, ili jedvae mo%e, dz me posebno za-
pazi, ali se moie dokazati, kako neuino - putem analize tazv.
svuénoga spskira (sl.4), teko i -
enpirijski - vodtadkin izdvaja~
njem tekvih tonova pomodu odre-
djenih postupaka u samoj muzié-
koj praksi. Oni se obidno nazi-
vaju alikvotni tonovi (e takodje :
- prirodni, hermoni®ni, pareijal- 1 | P .
14 5 § 7 § 9 %
ni ili gornji). Njihov interval-
gki odnos prema csnovnome tonu -
dakle, i odnos frekvencila - uvek je jednak. Kod reznih zvuénih
izvora rezlikuje se samo relativne jadina pojedinih alikvota, i
to prouzrokuje razlike u ukupnom treperenju, pa take i u bojli to-
na. Konafna krivulja treperenja osnovnogse tona oblikuje 8¢ ,naime,
kroz medjusobac dopunjavanje ili sukobljavenje (interfereng;ﬁu)_
ukljudenih alikvoitnih treperenja, pe je utoliko nepravilnija i
slojenije izuvijena, ukoliko je njihovo uledde, po broju i sna-
zi, znatnije. Bhemaetski prikaz tog uticaja ble bi sledeél:

A

sl.4 Zvudni spektar (klarineta)

kona&ni 6Qlik treperenja

treperenje osnovnoga tona / ; \\

7

treperenje jednog alikvota h\\ .
N4

i 1 A N A
treperenje drugog alikvota.... A NN

81.5 Uticaj alikvota pa krivulju treperenjs
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Obratno govoredl, ovo znadi da se uporedjenjem krivulja trepere-
nja razlifitih zvudnih izvora (apr. flaute i oboe na 81.3) mole
veé na prvi pogled zakljuditi v &ijem su tonu alilkvotni prizvuci
brojniji i relativno jedi.

Alikvotni niz obuhvata nekoliko desetina tonova razliSite visine,
ali Je za muzidku praksu od znedajs uglavnom prvih Sesnaest, jer
su dalji najéedde veoma slabi, a kod visih osnovnih tonova zala-
g dobrim delom i u zvudnu oblast koja u muziei ne nalazi prime-
nu. Evo-tih prvih Zesnaest alikvota za osnovni ton C:

_é =

et

o o

Pr.l

[ ]

i
@23 4 586 7 8 9 101112 13 14 15 16
" Preglednosti radi, oni su ovde prikazenl u postupnom nizu, ali im
3o :zvuddnje, razume se, jednovremeno. Craim notama oznadeni su to-
novl ¢ija visina ne odgovera masvim primenjenoj notaciji: sedmi i

¢etrnaesti ton su nedto al¥i od b, Jedansesti neSto niZi od fis,
8 trinsesti nedto viBl od aa.

Frekvencije alikvobtnih tonova odnose sma Xkao njihovi redni brojevi
u prikazenom nizu, i to bilo da je u pitenju odnos nskog gornjeg

tona prema osnovnom, ili odnos pojedinih gornjih tonova medjusob-
no. Ova pravilnost vredi za alikvobni niz dilo kojeg osnovnog to-
nat frokvencija drugog tonma u svakom nizu avaput Je veéa od frek-
venoije osnovnog, frekvencijs trodeg - tripud veds, i 8lidno; ta-
kodje, Irekvencije drugog i trebeg tona stoje u odnosu 2:3, tredeg
i #estog - 3:6, itd. A to znedi dz me i intervali mogu da izraze
razlomlcom rednih brojeva:

Sista oktava = 2/1 & 4/2 = 8/4 = 16/8

8iste kvinte - 3/2 = 6/4 = 12/8

Elsta kverta - 4/5 = 8/6 = 16/12

velika terca - 5/4 = 10/8

mala seksta - 8/5 = 16/10 1 tome s5lidno.
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Na osnovu ¢vih prav1lnost1, lako se mofe izralunati frekven01aa

bllO koga tona u allkvotnom nizu, pa i u Eitavom tonskom sigtenu,

ns osnovu sano 3edna date frekvenclje. Med junerodnim dogovorom

(1955 godine) utvrdjena je takva merodavna konstanta od 440 Hg

za t2v. kamerni ton - a”, pa 85 od nje 0b1€n0_p01351, kako u te-
i u muzidkoj praksi - kod étimovanja

orijskim proradunims, teke i
instrumenats i zvudpib viljusdki, davanja intonacije, itd.
Tokom istorije se, medjutim, frekvencija kamernog tona menja—
la, pokazujuéi teZnju ka njegovom postepenom poviSavanju. U
17. 1 1B.veku Jje iznosila, kako izgleds, samo oko 400 Hz. Na
Medjunarodnoj konfaren0131 za stlmovanae, odrzanoj 1885.go-
dine u Bedu ubvrdjena je "za sve zemlje i za sva vremena®
visina kamernog tona na 435 Hz. Danas je u praksi veé dobrim
delom prevazidjena i frekvencija od H44C Hz: 1963 .godine su
niki orkestri u SAD odlucili da svoje Stimovanje povise na
a+ait2 Hz, a Befka filharmonija veé dufe vreme praktiXxuje
frekvenciju od &ak 448 Hzl
Kada Je red o Stimovanju instrumenata, iskrsava jedan problem.
koji je uzrok postojanju dva donekle razlicita tonska sistema:
prirodnog i temperovanog. U prirodnom sistemu frekvencije tonova
proistidu, na opisani nadin, iz odnrosa koji vladaju u alilcrotnonm
nizu. Ali, ske se na toj osnovi izvede neka dijatonska durska le-
atvica, pokazaée se dm odnos izmedju njenih stupnjeve nije sasvim
pravilan. IzrsZen odnosom medju frekvencijama susednih stupnjevs,
on izgleda ovako:

[ e | furrmnsSStma——y
atupand -~ I ¢ II ¢ ITT: IV :+ V = VI @ VII: VIIT
keso =24 127 : 30 : 32 + 36 + 40 1 45 : 48
- 8to se, skradenjem, svodi na sledede odnose:

IT:T III:TII IV:III V:IV VI:¥V VIE:VI  VIII:VIX
9:8 10:? 15:15 9:8 10:9 9:8 156:15

Kako se vi@i, pored polustepenog ¢dnosa 16:15 (kod hromstskog po-
iustepena odnos Je drugediji - 25:241), postoji dvojak vid celog
etepena ~ 9:8 i 10:9. Ova okolnost u okviru seme lestvice, narav-
no, ne stvara teSkoée; eli problem nastaje tako, 8to se formire-
njem ovalkvih lestviénih struktura, iduéi po kvintrom krugu, dobi-
Jjaju razlifite vrednogsti frekvencijs za nominalno (ili enharmon-
ski) iste tonove: na primer, odanog tonova dic u C-duru je 9:8,
dok je isti taj odaos u F-duru 10:9 - 3to samim tiwm &ini razlidi-

B!
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tim i njihove frekvencije uw okviru ta dva tonalitetal Tim putem
dalje, dolazi se, u krajnjem rezultatu, do nekih 35 po frokven—
eiji razliditih tonskih visina u okviru jedne oktave. Kod inst-
rumenata sa ubvrdjenom visinom tona - klavira, orgulja, i dr. =
ova &injenica stvara velike konsirukcione teskoée, pa se 5 toge
stvar uproséava postupkom tzv. temperovanja tonova: duvajuéi od-
nos 2:1 za frekvencije tonova koji obrazuju oktavu, zvuSni pros-
tor medju njima deli se ne dvansest potpunc jednakih, polusteps-
rih rastojenja. Proradunem je ubvrdjenc da se u takwom sigtemu
frekvencije susednih tonove moraju odnositi kao 1:1,05046 (t3.
l:ﬁﬁﬁ. Razume 8¢ da se temperovanjem menja, manje ili vide, 1
odnos frekvencija svih ostelih intervala (osim oktsve). Tako,na
primer, za &istu kvintu u prirodnom sistemu vredi odnos frekven-
eija 3:2 (=1,500), dok kod temperovane kvinte on iznosi 1,498 -
3t0 znadi da ona nije bad sagvim "distal. Medjutinw, te su razli-
¥e tako minimalne da ih u praksi ¢ak i Bkolovano uho tedko opaZa;
a 8 druge strape, prednogtl koje se njime cstvaruju daleko su

-znadajnije - ne samo u konstrukeiji instrumenata, veé pre avega

u kompozicionoj praksi (primena enharmonije, u svim njenim vido-
vime i efektima; slobodno modulirsnje u sve tonalitete; itd.).

Kada su dva tona po frekvenciji dovoljno bliska (najviSe do 30 Hz
razlike u viackeom registru - u niZem, naravno, znatno manje) do-
lazi prilikom njihoveg jednovremenog zvudangja do pojave tzv.
udarg. To je vid interferencije njihovih treptaja, koje dovodi

do povedanja amplitude (dakls, i pojalanje gamoga zvuka) u onim

_trenucimg, kad oba treperenja, sustifudéd se, deluju u istom ame-

zu. Podto tih trenutake ima uprave onoliko, koliko iznosi razli-
ka medju. frelvencijama, to je i broj udara jednak toj razliei.

Pojava udere se pogodno koristi pri Stimovanju instrumenata.
Da bi se dva instrumenta, ili na primer dve Zice klavire do-
vele na savrieno podudarnu tonsku visinu, podedavaju =e sve
dok iz njihovog istovremenog zvudanje ne i38eznu uderi - &to
pokazuje da su im se frekvencije izJjednadile. :

Posebno_ je zanimljive namerna primena udara radi dobijanja
specifidne gvufnosti, kao u orguljskom registrTu nazvanom Vox
celestis (voks celéstis = nebeski glas): tu su dva niza svi-

- rale u izvesnoj meri razglafena, tj. Stimovana sa minimalnom
razlikom u frekvenciji, keko bi udari koji se pri tom javlja-
Ju wéinili zvuk navedito treperavim i pomalo nestvarnin, ete-—
riénim, S1ifan princip nalazi primenu i Xod nekih registara
harmonike -~ kao tzv.tremolo (v.str.328).
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Ako su wderi u jednovremenom zvudenju dva tona dovoljno udesta~
1i i dovoljne Sujnli, oni sami za sebe obrezuju i treéi ton, ko-
"41i se naziva diferencijalni, jer mu je frekvencija, razume B4,
jednaka rezlici izmedju frekvencija onih tonove iz kojih je pro-
izaSa0. Ona je, po pravilu, i manje od obeju tih frekvencija, pa
je zato diferencijalnl ton najéeSée niZi od svojih izvornib tono-
nove.

Keo korisnu kontrolu kod postavijanja dvohvata ne violini,
diferancigalne tonove Je otkriec jo& Tartini {(Giuseppe Tar-
tini, 1692-1770), i nazivao ih je "terzi tuoni® (= tredi
tonovi). Uz njega, =za otlariée ovih tonova zasluzen je i
nemadki orgulja$ Georg Zorge (Sorge, 1703-1778).

Osinm diferencijalnog, jednovremeno zvulanje dva tona moZfe da
proizvede i tzv. sumarni ton, ¢ija je frekvencija jednakae zbiru
njihkovih. On, narsvno, leZi iznad prve dve tona, obidno je diso-
hantan preme njima, ali i zvuino slab, pa mu je i znalaj manji.
Diferencijalni i sumarai ton zajednidki se nezivaju rezultantni
tonovi, poSto se javljaju kao proizvoed drugih zvudanja.

Sva izlofena saznanja © osobinama i gradji zvuka - i mnoga dru-~
ga, do kojih se doBlo njegovim naudnim istreiivenjem i analizom
- stvorila su moguénost da se suprotnim postupkom, gintezom, do-
bije koji bilo zvuk, se visinom, jaSinom i bojom kakva se Zeli.
A¥o Je, naime, prirodan zvuk nekog instrumenta sastavljen iz ni-
za Sistih (sinusoidnih) zZvukova, &ije je medjuscbne odnose po
viaini i ja&ini analiza otkrila, onda ée se zvuk istog instru-
menta moéi de proizvede 1 veStafkim putem, ukoliko se niz takvih
$istih zvukova gpoji u utvrdjenim odnosima i istovremenom trepe-
ronju. Keo izvori &istih zvukova mogu, kako je veé spomeamuto, da
poelufe zvudne viljudke raznih dimenzija. Praktidno se, medjubiwm,
gintetidki zvuk lakBe obrazuje - a pogotovu delje obradjuje -
stvaranjen potrebnih treperenja u elektronskim cevima, ili slid-
nim, jod modernijim uwredjajima. Takva sinteza zvuka nalezi pri-
menu kod mnogih savremenih, ili osevremenjenih muaziékih instru-
menata, kao 3to su elektronski klavir, elektronske orgulje, sin-
tesajzeri raznih vrata, itd. Moguénosti keoje u tom pogledy pru-
Zaju danaSnjs velika i bogato opremljona elektronska studijs go-
tovo su'bezgraniéna; ali, sasvim razumljivo, u njima se ne ide
za nepotrebnim podraZavanjem k}asiénih instrumenata, nego za i~
straZivenjem novih zvukova i efekata jedne potpunc drugadije -
elektrongske muzike. .

o g
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Veé je redeno da je za pojavu zvuka neophod-
no 1 postojanje materijslne okoline zvudénog
izvora, na koju ée se njegovo treperenje premeti. Praktiéno, u
ogfdmnoj veéini sludajeva, tu okolinu ¢ini vazduh, pa se zato u
normalaim uslovima reduna s njim kao prenosiocenm zvuka. U bez-
vazdudnom prostoru (vakuumu) zvuka nema, Jjer ne poatoji takav

PRENOSENJE 2V UKA

posrednik, koji bi preuzec treperenje zvudnog izvora i pretvorio
ga u zvudne talase; na primer: zvono budilniks stavljenog pod
atakleni sud prestade da se ¢uje - iako se vidi kako vibrira -
ukelike ge iz sude ispumps vazduh.

Zvuk ee kroz vazduh krede brzinom od oko 340 m u sekundi. Posto
brzina'éi?enja zvuks zavisi i od temperature - i to tako da je
éirenjé sve sporije, 3%to je temperstura ni%a - navedena brzina,
koja vaZi ze umerenu, sobnu temperaturu, smanjuje se sa svakim

Celzijevim stepenom za 0,6 m u sekundi; tako na 0°C ons iznosi
%3] m/sek, na —3000 svega 313 m/sek, dok na +30°G dogstiZze 348 m/
sek.

U svakowm sludaju, vazduh nije najbolji prenosilac zvuka. U
tednostima zvuk se Siri detiri do Seat puta br¥e - lxoz voo
du, na primer, njegova brzina iznosi 1435 m/sek. Cvrsta te-
le prenose ga Jjos znatno brie: drvo oko deset puta, &elik
preko trinsest puta (oko 4500 m/sek}. Ali, sve su to jod u-
vek srazmerno spors kretanja, ako se uporede, recimo, ce
brzinom svetlosti (300.000 km/sek!), koja uslovljava opaZa-
nje opticékih pojava. Razlike se naroditc uofava neposrednim
uporedjenjem: poznet je fenomen da se zvuk groljavine duje
katkad pe nekeliko sekundi kssnije od opaZanje svetlosti
munje sa kojom je povezana, te da se tim putem &ak lako mo-
zZe izradunati udaljenost udera groma (pribliZno - 3 asekunde
= 1 kilometarn). .

" Ze trepersnje kojiﬁ vazduh prenosi zvuk Eesto se upotrebljava iz-

rez:gvuénl falasi. Ovaj naziv ne bi trebalo da stvori pogrednu
predstavu o samoj priredi toga prenodenja. Sireéi azvuk, vezduh
ge ne pokreée kao celina, jer treperenje zvulnog izvora u njemu
ne stvera takvo strujanje, koje bi pokretom slidnim vetru dosps-
lo deo uha slusacca! U stvari, svaka destica oscilirs oko svoje
tatke mirovenjs, pokreéudi time njoj susednu éesticu na istu ta~

kvu opeilaciju, ova druge Cestica - njoj susednu, i tako dalje;
a poSto je za svako takvo pomeranje potreban izvestan delié vre-
mena, to s¢ sve Zestice ne pomeraju istovremeno u jednom sweru,




. Zvuk se kroz vazdub Siri pravolinijski u svim praveima, 3to zna-

T
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nego 8¢ sukebljavaju i pobislkuju, sebijaju se na jednom mestu -
w tzv. talas pritiska {kompresija), a razredjuju ne drugor {ta-
ilas niskog pritisks - depresije), zabtim obratno, pa tako nastaju
pokvetni slojevi guiée i redje vazdusne mase, koji se kao zvulni
talasi Eire od zvudnog izvora. Dakle, u kretanju zvuka krouz vaz-
duh same Sestice ne menjaju svoj poloZaj (izuzimajuéi spomenuto,

‘siéusne oscilovanje cko tabke mirovanja), ved polo¥aj meniaju

samo mesta vede 1 manje zbijenosti tih destica. To moZe da poka-
ze slededa slike treperenja zvudne viljuBke:

(i \

\ a

N /
AT !

kompresija /

/
depresija

5l.6 Sirenje zvudnog talasa oko viljuike koja treperi

¢i da zvuéni tslasi predstavljaju koncentriéne lopte redjeg i gu-
§éeg vazduha, kXoje se ravnomernc Sire od zajedniékog sredistas -~
zvuénog izvora. 5 obzirom na pravolinijske kretangje zvuka, poje-
dini predmeti mogu mu biti prepreks i stverati gzvulnu senku. Ali,
takvi predmeti moraju biti prilicéno veliki, jer -~ zahvaljujuéi
srazmerne velilkej talasnoj duZini (od 8,13 cm za ton c5 do 20,28m :
za subkontrs Cl} - zvuk ima svojstvo da delimidéno i zaobilazi pre- A é
preke koje mu stoje na putu. Takodje, on delimilnec uspeva i da :
prodre kroz &vrsia, kompakina tela {zidove, na primer) i potrebno
je da neka materija bude narcéifte debljine i gradje da bi mogla
potpunc da ga upije. U novije vreme, 8 obzirom na ogroman i 8te-
tan porast buke, koja doveka ckruZuje usled gustine nasel jenosti,
industrijalizacije, mehanizacije saobradaja itd. mnogo se radi na

pronalaZenju i usavrSavanju tekvih materija - izolatora zvuka, po-

sebno u gradjevinarstvu.
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Medjutim, pri nailasku na prepreke samo jedan deo zvuke prolazi
kroz njib ili bive upijen, dok se drugi, obidéno mnogo veédi deo
odbije (reflektuje) i vraéa, alifno svetlosti, pod istim uglom
pod kojim je peo na povrdinu takve prepreke. OpSte pozast primer
reflokeije zvuka Jo odjek (eho).
ViZestruki odjek, kekav se mofe duti u slobednoj prirodi
(ne primer, u stenovitoj planini), pokazuje ujedno i sra-
gmernu sporost Birenje zvuka, jor nastaje kao posledica
ragzlike u rastojanju koje zvuk mora da prevali do raznih
odbojnih povréina i natrag, do sludaoca,
Krive povridine su pri odbijanju zvulke posebno znadajne, Jer sko
& ispupdene, primejuéi zvuk na raznim svojim tadkama, rasipaju
ga na razne strane (sl.7,a), a ako su izdubljene, sakupljaju
zvuéne talese i ukrdtaju ih u nekoj ZiZi (s1.7,b - F), gde se
onda ostvaruje zvuénost &sk Jafa od prvobitne:

81.7 Refleksije zvuke na krivim povriinama

Refleksija zvuka je razlog Sto isti izvor zvudi u zatvorenoj ili
delimidne ogradjeno] prostoridi mnogo enainije nego li na obtvore-
nom prostoru. Xoncertne, operske i sli¥ne dvorane koriste u veli-~ ]
koj meril reflekesiju zvuka., Medjutim, ta pojava meZfe da bude i i
Etetna po dobru skustidnost neke prostorije, narodito eke Je ove
vrlo velika: usled relativno sporeg lretanja gvuénih telagae, od-
jek mo¥e tolike da zakasni za origiralnim zvukom, da se &uje ze-
sebno 1 mefa se sa sledeélm zvucime koji pristi%u, stvarajuéi na
taj nadin nerazgovetnu zbrku. Prejek odjék uopste nepovoljne de-
luje na skustiku prostorije; ali je JjoS nepoveljniji nedostefak
odjeke, koji prostoriju €ini zvulno “tupom”, "gluvom". Ovaj ne-
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__dostatak moZe da naétgne sko ima suviBe otvora koji rasipaju zvuk,
a nerodito sko su povrSine prekrivene materijom koja zvuk previde
~upija. Pravilno postavlijanje odbojnih povrdina i dobar izbor mate-
rijala predstavljaju jJedan od najveéih problems altustike nuzidkih
dvorana. :

Naprotiv, prilikom izgradnje $iato pozoridnih, kongresnih i
druglih prostora u koi ma se Seli pre svega razgovetna dujnost
gveke izgovorene redi, nastoji se na Eto Je mogudée potpunijem
prigudenju svih odjeka, koji bl tu razgovetnost ugrofevali.
S obzirom na te bitne razlike izmedju uslova za dobru puziéku
skustilu - kojoj je umerena refleksija zvuka dragocena, i do-
bru éujnost govora - kojoj evakli odjek sweta, najleSée se de-
Save da dvorane tzv. univerzalns namene nisu pogodne ni za
jednu od njih.
Katkad as, u obidnom govoru, za refleksiju zvuka upotrebi i izraz
rezonsnca (kafe se, na primer, da js neka prostorija vrlo rezonan-
tna, i sl.). Ovo je opravdanc samo utoliko, ito e -~ pod povoljnim
ockolnogtima - refiekeijom takodje ostvaruje pojaéanje prvobitnoga
zvuka, a to je i kod rezonance syrha 1 rezultat. Hedjutim, dok se
u siudeju refleksije zvuk Jednostavno odbija o neku povrainu i ;
pri povratku - ukoliko stigne na pravoe mesto u préivo vreme - poja- !
gava zvuk iz koga je nastso, dotle se kod pojave rezonance zvufni
trepteji prenose do neke povr3ine i, ako je ona odgovarajuée gra-
djena, stavljaju pvojim ﬁtipajem i niu u stanje treperenja, analog-
nog onom kakvo se dogadja na igvoru zvuka. A razume se da kroz to
dolazi i do pojsSanie, 1 uopSte obogaéenja, prvobitnog zvuka.

Medju semim rezonatorima poetoje znaémjne razlike. Rezonator — u
strofs neulnom smislu redi - takvo Je tele, koje odgovars samo na
+reperenje jedne odredlene frekvencije. Takve su, ne primer, me-
talne ili stekleme Suplje kugle, koje Bu Helmholecu (Bermenn Helm-
holtz, 1821-18%4% - nemalki fiziolog, anatom 3. Ffizi&er) posluZile ]
ze analizu zvuka time, &to Je svake izradjena kso rezonstor jednom |
jedinom tonu, pa se njihovom pomodu moZe ubvrditi asstav nekoga ;
sloZenog zvudnog treperenja. Medju muzidkim instrumentina takvi

su rezonatori srazmerno retki {kod &sleete, vibrafonsa, merimbe).

Mole se zapaziti postojanje sluvdajnih rezonstora ovog bipa:
kada, na primer, neki staklen 113 meteLan predmet u sobi od-
zvanja ssmo prilikom udara jedne odredjeme dirke na klaviru
- dakle, rezonira samo na frekvenciju jednog odredjencg tona.
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U 8irem salslu, rezonatori su takva - obiéno veéa i slofenije gra-
djanﬁ - tela, koja gs odazivgju ne rezlidita trsperenja, pa tako
mogu da pojadaju éitav niz tonove rezne visgina. Ovaj tip rezona-~
tora je za wuzidku praksu od daleko veceg znadaja, jer je zastu-
pljer kod velike veéine mugidkih instrumenasta, kao i kod 1judskog
glaga.

i) fogledu dodirs regonatora sa izvorom zvuka takodje postoje raz-
like: Btrogoruzevéi, rezonatorl su sewo ona tela, do kojih se tre-
perenje prenosi vazduhom; medjutim, za wuzidku praksu su najvaini-
Ji uprave tekvi rezonatori, koji stoje u Svrstom meterijalnom do-

T

¢ Ju_sa izvorom zvuka - 5to, razume se, poboljlava rezonancu (a
istovremeno ne iskljuduje i delimidno, uostalom neizbeino, pre-
nofenje treperenja posredsbtvom vezduha). Klavir, harfa, gudadki

instrumenti i mnogi drvgi, .opremljeni su takvim rezenatorima.

Za muziku je uloga rezonatora, uopdte, izvanredno znacajna. Zvuk
vedine muzilkih instrumenata, kac i zvuk ljuedskih glasova, lisen
pojadanje i oplemenjenosti putem rezonance, bio bi slab i neizra—
Zajan - praktiino neupotredbljiv. Mofe se, dekle, smatrati da ie
skoro svaki izvor muzidkih tonova sastavljen iz dva podjednako
vaZna elementa: generetora - izvora zvuka, i njegovog rezonatora
- pojadivada. ' :

Krupna uloga i znaésj rezcnatora u muzici dobro se mogu Sa-

gledati ako se zvuk normalne violine uporedi sa zvutanjem
tzv."newe” violine (nem. Stummgeige), koja je predvidjena

gamo za tehnidko veZbanje - bez uznemiravenja suseda ~ pa t
de ligena rezonantnog korpusa.

S druge strane, valja napomenuti da & novije vreme kod ne-
kih $raedicionalnih instrumenata - pre svega, gitera - rezo-
natori bivaju zamenjeni elektriénim uredjajemw koji trepere-
nje zvudnog izvora prencsi direktno na eleltbronsko pojadalo,
a tu zvuk moZe ne samo da se intenzivira (daleko preko gra-
nica dinamike, koju bi klasidni instrument iste vrste nogao
da ostvari), nego i da se na razne nedine preobraiaval

Refeno je da zvuk subjektivno, za &oveka — & na-
rodito kao element muzike - ne postoji, ako ga
dovek ne ¢uje. S toga je neophodno upoznati se, u osnovnim erta-
ma, i sa tredim &iniocem zvuka - njégovim prijemnikom. Prijemni
organ za zvuk - €ulo sluha. - kod Soveka i mnogih Ziveotinja jeste
tho. Covedije uho sadinjavaju tri osnovna dela: spoljno, srednje
i unutraSnje uho (vidi sl1.8).

FRIJEM ZVUKA
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81.8 Presek dovedijeg uha

Ulaz u gpoljno uho okrufuje ufne Skoljke (a), 8iji je zadatek da
poveéa prijemnu povrsinu na koju padeju zvuéni talasi, te da ove
telase usmeri u slusni kenal (b). Na zavrdetku togs kanala raza-
peta Je tanka (oko 0,1 mm) i vrlo elastidna opna ovalnog »blika
= tzv. bubne opna ili bubnjié (c), koja prima treperenje. Ona,
ujedno, predstavija i pregradu izmedju spoljnog i srednjeg uha.

Srednje uho je mele Zupljina (d) u slapoodnoj koati, ispunjena

vazduhom i ofvorena samo na jednoj strani, gde Jje preko Eustahi-

deve tube spojena se Supljinom Zdrela.
Vazduh je u srednjem uhu neophodan, da bi se suprotsvavl jeo
pritisku koji do bubne opne dopire spolja, lkroz sludni ke-
nal. Poznato je, na primer, da se prilikem Jekih eksplozija
preporuduje otvaranje usta, koje upravo ima svrhu da izjed-
nadi pritissk 2 obe strane bubne opne, i tako spredi njeno
rrskange.

Najvainiji deo srednjeg uhe &ine tri siéudne sludne kosti (f),

€iji su nazivi - Zekis, pakovan] i stremen (uzengija) - potekli

iz slidnosti sa istoimenim predmetima. Ove koddice obrazuju svo-
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jevratan most, bitan ze prenodenje zvudénog treperenja w uvnutrad-
njé uho: dekié naleZe iznutra na bubnu opnu i njene vibracije
prénosi preko nakovnja na stremen, koji, opet, dodiruje jedan
ovalni prozordié na ulazu v unutrasnje uho.

Predvorje unutrasnjep vha vodi 8 jedne strane u tzv. labirint(g)
- glofen iz %ri polukruing kanalida, kojli imaju vainu ulogu u o-
arievenju Tavpoteie - & 8 druge strame u Bupljinu koja je, zbog
‘groge uvijenog, spirelnog oblika nazvena puf (h). U puzu je sme-
Ztepa tzv. bazilarna opna (1), takodje aspirelnog oblika, dugalka
oko 33 mm, a sastavljena iz pribliZno 24 hiljade eiéusnih popre-
3nih vlskeng, $ija duZina na jednom kraju iznosi avega C,04 mm,
"o zabim se postepene povedava, da na drugom, uwnutradnjea kraju
dogstigne 0,495 mm. Svako od tih vlakans predstavlja (prema teo-
riji koju je Helmhole postavio 1862.godine) po Jjedan veoua Find .
osetljiv rezonator za jednu odredjenu frekvenciju. Keda zvudni f
treptajli pokrenu bubnu opnu i prenesu se preko nje na tri koBdi- i
ce srednjeg uha, poslednja od njih - stremen, dotiduéi ovalni
prozordié, uznemiri todnost kojom je ispunjena cele Bupljina u-
nutradnjeg uba. Treperenje te teénosti dopire, nexravno, i do ba-
zilarne opne i pobudjuje u njoj na treperenje ono vlalkno, kaje
odgovera primljeno] frekvenciji. Tako stvoren nadraZaj prenosl i
se sludnim nervom (J) do odgovarajuteg delam moidane mase (k),

gde se pretvara u osedaj zvuka. Bazilarna opna predstavlje, dak-

le, najsavrSeniji vid rezonasora univerzalnog tipa, a celo uho .
(8ije sve strukturne pojedinosti ovde mije bile celishodno spo- !
minjeti) jeden je od najfinijih akustiZkih eparate - bez cbzira .
na izvesnu ogranifencst u primanju zvukova ispod ili iznad odre-

djene viaine i jacine.

Jedno uho je Soveku dovoljno da fuje zvuk, ali ne i da odredi ob-
kuds taj zvuk dopire. Tek sluSajuéi sa oba uha.on éuje stereofon-
gki, to jest sa utiskomr pravca i prostornosti (slidno kao 5to tek
ako gleda sa oba oka, stide predstavu trede dimenzije). © toj se
okolnosti u novije vreme vodi mnogo radunas prilikom komstrukeije
mehanidko-elektridnih aredstava za reprodukciju zvuka (radio--
eparata, gramofona, magnetofona i dr.), kojima se teZi da slusa-
ocu Sto vernije dofera utisak Zivoga zvuka u prostoru.




MuziBki instrumenti, kao izvori zvukova koji se
: v muzidked praksi upotrebljavaju, najbolje poka-
zuju svu materijelnu i konatrukcionu raznolikost koja moZe posto-
Jjati medju igvorima zvuka uopste. Ta je raznolikost, svakeko, je-
dan od preduslova za izrafajno bogatstve muzidke umetnosti, ali
¢ini i svojevraten problem'- kads je potrebno izvriiti nevénu .
klasifikaciju inetrumenata. Podto ne nJihove tonske i tehnicke
,080bine imaju uticaja mnogl razliéiti &inioci, to i sistemi kla-
‘gifikacije mogu da budu razliditi, veé prems tome od koge merila
polaze. Kao merile sluZi, obidno, jedne od sledeéih pitanja:

a) od kskvog je materijala instrument nadinjen;

b) koji i kskev deo inatrumenta svojim treperenjem daje zvuk;

¢) ne koji se naSin iz instrumenta dobija zvuk, to jest - kak- )
vinm se uticajem zvuéni izvor pokreée na treperenje.

ETASIFIKACTJA

U mnogim sistemima klapifikscije se ova merila meSaju i proZima-
ju, pa Be u obzir ugimaju - istovremeno ili naizmenidno - dva i-
1i &ak sva tri pitenja. Ovakav je postupak donekls I neizbeZan.
Ragume se, njegova je posledica da se neki imstrumenti prema je-
dnonm merilu svrstaﬁaju u jednu grupu, prema drugom u drugu, Ni-
jeden sistem, dakle, ne moZe gse smatrati savrSenim.

Evo nekih primesra: Ako se u obzir uwzme materijal od koga je
instrument nadinjen, javlja se_problem flaute - koja je ra-
nije gradjena od drvets, i inade, tonskI i tehnidki, ima iz-
razite osobine drvenih duvadkih instrumenata, sli se denas
pravi skoro iskljudive od metala, ili ragnih drugih materi-
jela, samo me od drvetal Slidne tome, saksofon po konstruk-
ciji 1 tehnici spada, nesumnjive, medju drvene duvadtke ins-
trumente, ali je od samog pronalasska bio metalne gredje.
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Ako se kod instrumenata sa Yicama kao merilo uzme materijal
koji zvuii, sulobljeva se sa cinjenicom da su kod nekih ta-
kvih instrumenata 3ice od creva, kod drugih od mebtale, kod
veéine se kowbinuje i Jedsn i drugl materijal, a kod nekih,
opet, koristi nekakev treéi (npr. najlon).

Klavir, sudeéi prema elementu koji kod njega zvadéi, pripads
Tidanim instrumentime - all prema nadinu dobijanja zvuka
spada medju udaraljkel Medjutim, diteve klavirska literatura
(ogim, delimidno, moderne) gvojim cbeleZjima se protivi shva-
tanju ovog instrumenta lrao udaraljke, u onon smizlu koji se
ga tim nazivom obino povezuje. I bez obzira na teorijsku
opravdanost takve klasifikaocije, ona deluje neprirodao 1
neodgovarajuée. ’

A Iako tek klasifikovati instrumente koji sintetidkim putem
uagegadu 3e ostvare zvuks najraznorodnijih” drugih instrume-
nata

Ulazesl u pojedinosti, mogamo bl se nabrojati jod niz poteskoda i
nedostetaka u primeni odredjenih merila, ali i ove Sto je spome-
nuto dovoljno pokazuje kako su svi navedsni kriterijumi, svaki 2z
‘sebe, manje ili vie nezedovoljevajuéi. S toga je najprihvatlji-
rije da se oni u izvesnej meri kombinuju, taeko da se ingtrument
rlasifikute uvek prems onom obelefju koje ga najbitnije odlilkuje
- a to znadi izdvaje od drugih instrumenata ili njihovih vreta.
Talyim postupkom 8e u instrumenterijumu koji nam je 19.vek osta-
vio u nasledje, 8 kojim se umetnidks muzika 1 danas najride slu-
zi, dobija obidno slededa osnovna podela:

1) Zidani (kordofoni) instrumenti
2) duvadki (eerofoni) instrumenti

3} udaraljke

Jeden od Siroko prihvaéenih sistems klusifikacije, kojl su
(19143 razradili nemadki muzikolozi Zaks (Curt Sachs, 1881~
21959) i Hornbostel (Erich Moritz von Hornmbostel, 1877-1935),
deli jo3 udaraljke na dve grupe: 0 nozvuine {membrsfone) -
gde ulaze timpani i sve vrste bubnjeva, gamozvuéne - (idio-
fone) - gde su avrstane sve ostale (metalne 1 drvene) uda-
reljke. Posebno se, u okviru svake od tih grupa, vrai pod-
podela prema nadinu proizvodjenja zvuka {udarom, trzanjem, .
treskanjem, prevladenjem, trljanjem, itd.)

Ovome e, keo proizved novijeg doba, mogu dodsti elektriZnl (e-

lektrofoni, sterofonl) muzidki instrumenti, premda Je njihova
uloge, bar za sada, neuporedivo manje znadajns od uloge klasié-
nih instrumenata. Najzsd, ljudski glas %reba takodje sumatrati




‘ - 23 =

svojevrsnim muzidkim instrucentom, posebnih, meSovitih obeleijs,
ali najbli¥im duvafkoj grupi. U tehnidkim moguénostima on, dodu-
Be, zaostaje za vesinem drugih, privih ivstrumenats, ali zato u
izrafajnon pogledu poseduje svojstvae i moguénosti (pre svega, u
izgovaranju teksta), koje ga Sine, na svo] nadin, najsevrSenijim
od svih.

Zideni instrumenti se dalje mogu razvrstati prema padinu pokre-
tanjs Zica na treperenje. To daje sledeée podgrupe:

a) gudadki instrumenti, kod kojih Zice trepere - bar u oanov-
nom, normalnom nadlnu eviranja - ped dejstvom gudala; ovu
podgrupu danss 3ine vinlina,‘viola, violon&elo i kenitrabas,
dok su steri instrumenti te vrate (a pogotovu folklorni)

mnogobrojni i resnolilki;
b) trzeni 3idani instruwenii, &ije se Zlee okidaju - obilrno

prstima, a ponekad i posebnom trzalicom (plektrumom); .to
Je, u prvon redu, harfa {negde se avi instrumenti ove vrste
i nazivaju "berfni"), zabim ceo niz instrumenata pretezno
ili iskljudivo folklornog obeleZja: gitera, mandolina, tam-
burica, bendZo, balalajka, bandura i mnogi drugi; steri
prethodnici klavirs -~ Sembalo i njemu srodni imstrumenti -
takodje bi spadsli ovamo, samo #to njihove Zics nisu trza-
ne pratima, nego pareditim trnovima (percims); -

¢) udarni #i3ani instrumenti, &ije me Zics udaraju mekim Geli-
éima ili palicama; tu dolazi klavir, zatim cimbal -~ koji je
opet folklornog kargktera.

Proma klasifikacijd Zaksa'i Hornbostela, Zidani lnatrumenti
podeljeni Su ne detiri porodice ili tipa: &) tip citre; b)
tip laute; ¢) tip lire; d) tip herfe - a potom gledli dalja
podpodels, prema nadlnu proizvodjenja tone.
Duvadkl instrumcnti se obidno grupifu prema materijalu od koga su
padinjeni. U sludajevima {(kao Bte su, ved gpomenuti, primeri fl&-
uie i maksofona) gde bi takvs podela bllz nersalna, sdluduju dru-
g8, konstrukciona, izvodjadko~tehnidke i tonska svojstva. Tako se
obrazuyju dve osnoviae, velike grups:

2} deveni duvaedki instrumenti ~ flauta, oboe, klsrinet, fagod

1 gaksofon, ukljubujudi njihove rogisterske varijante, kao
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5to su: mala flauts (pikolo), englesii rog, bas-klarinet,

kontrafagot., sopran-, alt-, tenor-saksofon, 1 niz drugih;
b metalni duvadki instrumenti —~ horna (rog), truba, trombon

i tuba, sa svojim varijantems; oni se, eventualno, jo¥ dele

na instrumente ga levkastim neusnilom (horna, tuba} i ga &a-

‘$idestim nausnikom (trTuba, trombon).

‘8a ovog gledista, posebnu, medovitu vratu duvadkog instrumenta
predstavljaju orgulde, &ije su cevi {svirale) i drvene i metal-
ne; zatim, harmonijum i hermonika, koji i nemaju cevi, veé sano
svojevrsne jezifke, ¥ijim se treperenjem stvara zvuk. Vresta Jjo-
zifks « & te je stvarni generator zvuka kod duvadkih instrumena-
ta uopdte ~ poseban je kriterijum, koji daje i drugadiju klasi-
Tikeseiju ovih instrumenate:

' a) instrumenti sa vasgdudnim jezidkom, 11i usneni (lablialni)
~ ‘'instrumenti - flauta i njene varijante, zatim labijaulne svi-

rele kod- orgqua*

b) instrumenti se jezidkom od trske, i to prostim (klarinet,
saksofon i njihove varijante) ili dvostrukim (oboa, fagot
i njihove varijante);

¢) instrumenti sa gpnenim (membranoznim) jezidkom, koji obra-
zuju sviradeve usne - horna, truba, trombon i tuba, sa va-
rljantama;

d) instrumenti sa metalnim gezickom - harmonijum, harmonike i
lingvalne (jez;&na) svirele kod orgulja. '

: Udaral;ka'se dele najéesse (i muzldki nsjrelevantnije) prema to-
me da 1li daju zvuk odredjene ili neodredjene visine. U prvu gru-
-pu dolaze ‘timpeni, zvona, zvonéiéi, keilofon, &elesta, vibrafor

1 drugi, pa, na svoj nedin, i klavir i cimbal; drugu grupu obra-
zuju &ineli, razne vraste bubnjeva, triangl, tam-tam, kastanjete,
merakas, itd.

Iruge moguéns podela polazi od materijals koji zvudi. To su onda:

a) opnozyudni (membrafoni) instrumenti, kod kojih treperi raza-
pete opna (membrane) od koZe ili slidnog waberijala - timpa-
ni 1 bubnjevi; ) _

b) metalozvuini (metalofoni) instrumenti, kod kojih zvudi raz.
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nolike uoblifen metal (cevz, plodice, zice) - zvona, zvon-
i &iéi, felesta, vibrafon, klavir, cimbalj '
¢) drvozvudni (ksilofoni) instrumenti, gde treperi drvo, tako-
dje razliditog oblika (plodice, Zkoljke, Stapovi) - ksilo-
fon, marimba, kastanjete i dr.

IzloZeni prikaz daje tek najopdtiji uvid u kKlagifikaciju muzidkih
instrumenata. Nedto vide pojedinosti uw podell moZe se uoditi iz -
kl&szfikacione sheme na slededoy strani. Ali, razume se, ni ona
ne moZe da obuhvati sve principe 1 kriterijume podele, niti ave
instrumente (savremene, istorijske i folklorne), veé se ogranl-
¢ava na one prakiidno najvaznije, odnosno najpoznatije.

OPSTA NACELA STVARANJA ZVUKA KOD  Siroka reaznolikost, koju po-

POJEDINIH VRSTA INSTRUMENATA kazuje izloéena kleplfikaci-

ja, neminovna Je posledica raznovrsnosti samih zvudnih izvora g
Jedne strane, a uticaja koji izazivaju njihovo treperenje - sa
druge. Eoje su opite srodnosti, a koje osnovne razlike medju in-
strumentima u tom pogledu?

ZiZanim instrumentima je zejednidko samo possedovanje rezonatora ;
(u obliku kutije, ili plode) i opsta zavisnosy vigine tona od po- !

.Jedznih osobina Zice. Za tu zavisnost kod svih Zifanih instrume- ,
nata vrede sledeéa pra?ila :

~ nifi zvuk nastaje ako je Zica: a) dufs

b) debljs

¢) teia

d} manje zategnuba
- vidi zvuk nestaje ako Je Zica: a) kraga

' b} tanja
¢) lakss
: d} zategnutija

Cvi uslovi mogu da dejstvuju wdrufenoc ili pojedinadnoe, a mopu -

kako je veé i spomenuto (8tr.5/6) - da jedan drugog zamenjuiu.

U ostalim pitanjime se pojedine grupe zifanib instrumenata zna—
d¢ajno razlikuju. Jedno od bitnih je pitanje trajenja zvuka. Po-

8to kod gudadke grupe Zica zvudi jer je, i dok jJe strune gudala
- pritiskom i trenjem - pokredu na treperenje, to 8e kod tih in-
strumenata, u zavisnosti od trajanja i jefine dejstva gudala,

zvuk moZe po volji da produfi, kao i da dinemidki oblikuje. Kod
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. . [violina,viela,violoncelo,
\o savnim savremeni kontrabas ;
— gudalom ' , Tubeba,Ziga,hrota,fidula,
dadki : stari srumiajt,stare viole {da
- EUC BRI ‘ brado,da gamba,d amore)
sa kruinin (crgzniatrun]
5 - gudelom orgenistrum
c ' lavta,gitara,citra,mando-
é ~—gg hvatnlkom lina, tamburiea,jukulele,
It bendio, balalajka,bandura
+ -trzeni—
III L bez hvatnika Jharie, liva, kitwraj
__sa klavijaturom —————{vird¥inel,spinet,fembalo
2
i — sa klavijaturom— ————{klavir, pianinoj
udarni—
53 palicana !cimba1|
‘o {blokflauta, fla%olet,
vazdusni uzduzni frula, sirinks
jezicak L-popreéni—flauta, pikolol
- drvend _ rost klarinet,bas-klarinet,
trsdani P haget-horn, saksofon
jezilak ohoa, engleski rog,
oy L dvostruk — fagot, kontrafagot,
u sarusofon
v __levkast horna, rkornet, kriinics,
. . opneni nauvsnik tuba, helikon,eufonijum
G l-metalnl——. 7 x5 ————— x_x3x
% Jezicak ——gziggiit_—{ffhba, trombon]
metalni harmoni jum regal,ﬂ__-_
jezidak harmonika
1judski gles [:Eenskif—ﬂ~450pran,mecoSopran,a;Ej
puski——Jtenor, veriton, bas]
——opnozvudne —— timpan]
U —

, odredjensa | " zvone,zvoncisi,celesta,
D vipina zvuka metalozvucne l tulafon,vibrafon,zong
il 1 i
R w—drvozvudne Mksilofon, marimba]

A
I - < veliki bubanj, mall
T opnezvucne bubaﬂj,tambﬁrin
% v?:§§23233§3 netalozvudne—&ineli,triangl,tan-tam;
L drvozrudne kastanjet?,drvani @oboéJ
L_Ela::alcas,;i:lavessgu:r.z:e i

§1.90 Klasifilaciona shema muzickog instrunsntarijuma
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drugs dve grupe, medjutim, zvuk ne moZe da ima proizvoljno tra-
janje, jer neposredno posle trzaja, odnosno uvdars, uticsj na Ei-
cu prestaje, i ona ge postepeno'vraéa u stanje mirovanja; kae

ge da ;Je njeno cscilovanje priguseno {za razliku od neprigusenog
- kod gudadkih inetrumensie - gde se, dejstvom gudala, stelno do-
daje energija, kojs %Ficu dovedi u treperenje). Tu se, dakle,zvuk

duje gamo dok se Zica, PO prirodi stvari, ne umiri. Na njegovu

dinamiku se takodje ne moZe po voljli da utide: zvuk je uvek naj-

jadi u trenutku trzaja, odnosno udera, a zabim neizbesne opada u
: gaéini, dok sagvim ne iBlezne.

Druga znadajna razlika wodave se u odnosu broja #ice i brojas iz-
vodljivih tonove. Kod gudadkih i trzanih #idanik instrumenstz Je
. broj ¥ica redovno manji - &esto Jak mnogo manji - od broja %ono-
ve koji se daju izvesti, Bto znadi da wme iz jedne %ice, razliéi-
tio posﬁupcima skracivanlia njene zvudne duiine, dobija viBe tono-
va, po visini razliditih. Kod udarnih #ifanih instrumensta sveks
je %ica odredjena de proizvodi gamo jedan ton, na &iju Je yisinu
Btimovena, pe delimidno &ak i po dve ili tri Zice, igtozvudno
(unisono) Ztimovene, sluze ze proizvodjenje jednoga tonal Ova
razliks me posebno odraZfave na pitanju intonseije (& kroz %o i
na celoj izvodjadkej tehnicl instrumenata o kojima je red): kod
gudadkih instrumenata, ako se izuzme osnovno stimovanje {"praz-
nih") #ice, preti sviraéa jedini odredjuju visinu tona koji se
igvodi, pa tu intonacija &ini jeden od bitnih izvodjadkih prob-

-lema;- kod trzanih zidanih instrumenata one jé olakSana ili pos-
tavljanjem pregove na hvatniku (kao kod gitare i njoj srodnih
instrpmenata), 11i posebnim mehanizmom (kao kod harfe); najzad,
u tehniei udarnih Zidanih instrusenata {npr.klavira) intonacija
ne predstavlja nikakav problem, jer Je tadno utvrdjena Stimova-
ajem Zica, i wopdte ne zaviei od sviraéa.

Kod duvaikih instrumenata je u pogledu tehnikre stveranja zvula

odludujuéa pedela premsa vretl jozilka, Jer se njegovim dejstvon
i pokreée ne trepersnje vazdusni stub u cavi instrumenta, ili Be
pak zvuk radja nepoarednc - treperenjel Samog jezicka.

Vazdudni jezidak se obraznje udarom vazdudnog mlaze (pluénog 1ii
meharidli stvorenog) o tzv. usnu (iabijum; otuds naziv usnseni.,




odnosno labijalni imstrumenti). To je oftra lvica ulaznog otvora
cevij; nailaskom na nju, vazdusni mlaz se cepm na dve struje, od

kojih jedna ulazi u semu cev, dok se druga slobodno Biri izvar
nje. Usled velike elastifnosti vazduha, koja se polkazuje u nje-
govo]j stalnoj teinji ka izjednadenju gustine i pritiska, prva
strujsa naizmeniéﬁo prodire u cev, sabijajuéi vazduh u njoj, 1-
biva odatle potisnuta njegovim ponovnim #irenjem; na taj nadéin,
kao kskav vagdu¥ni jezidak, treperi oko usme, stalne menjajuéi
gmer, i obrazujuéi - smenjivanjem kompresije i depresije u cevi
-~ treperénje samoga vazdusnog stuba. Udestanost toga treperenja,
Sto znedi i visina proizvedenog tona, zavigna je od duiine vaz-
dudnog stuba, & ova se {osim kod orgulja) moZe menjeti, otvara-
njem pojedinih rupica na cevi.

Pr3¥ani Jezilak Sine tenke i elastidne, fino obradjene plodice
od trake, koje pod pritiskom vazdulSnog mlaza trepere - bilo pre-
ra suprobnoj strani usnika, za koji su pridvrSéene (ake je plc-
éica samo Jedna - dakle, Jjezidak proat), ili Jjedna prema drugoej
{ako je Jezilak dvoatruk - tjJ. sastavljen iz dve plodice, medju-
sobno uvezane). Ovo treperenje ra%nomerno prekida 1 propudta
i’;riliv vazduha v cev instrumenta, $ime opet dolazi do naizmeniZ-
ne kompresije i depresije u njeoj; duiina vazdudnog stuba, koji
ae time dovedi u treperenje, i ovde cdredjuje frekvenciju - tj.
visinu tona - a8 me#e se menjati, otveranjem rupica na cevi.

Ked instrumenate sa oprenim Jezidkom ravmomerao prekidanje vaz-
duSnog mlaza vrie napete usne asamoga svirade, pritisnute uz na-
usnik insbrumenta. Ovde Je osnowvni postupak u sviranju korisge- -
nje alikvotnih tonova: promenom napetostl usana i anage vagdud-
nog pritilska, stub vazduha u cevi prisiljava.se da treperi. pole-
vinana, treéinama, Setvrtinama ili ostalim razlomeima svoje ulu-
~ pne dufine, ostverujubu teko dvaput, triput, detird ili vife pue
ta veéu frekvenciju, Sto gnadl - drugi, tredi, detvrti, ili nekl
jo¥ viZi alikvetni ton onogs osnovnog, kojim zvuéi cela dulina’
cevi.. . . ' : o

U atvari, usled nekih osobencsti konstrukeije, kod veélne
ovibh instrumenata vasdusni stub 1 ne moZe da treperi celom
duéinomi ved same polovinama (otuda naziv: polucevni inet-

.pumenti) ili sitnijim delovima, pa tako i ne proizvodi os-
novni ton, nego zamo njegove alikvote. )
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’Médjﬁtim.7po§t§ jedan alik#otni'niz ne obuhvata redom sve tonove

‘u.svome opsegu, dak ni dijatpnéki - mora;ju se koristitvi yazni a-

1ikvotni nizovi, & to se postile poveéanjem (redje smanjenjem)
ukupne dufine cevi, odnosno vazdudnog etuba u njoj, pomofu pose-
bnih konstrukeionih redenla, kao &to su ventili - kod trube, ho-
rne i bube, 11l povladak - kod trombona.

Kod instrumenata ss metalnim jezidkom, koji Jednim krajen slobo-
dno treperi u odgoverajuéem prorszy, duiina tog jezidks - tadnije,
toga njegovog pokretljivog kraja - koja se, prilikom Btimovanja,
mose menjati, 1 njegova elastidnost (koja zavisi najvise od deb-
1jine), Jedini ocdludujun o vigini tona, podto ovi instrumenii -
izuzimajuéi lingvalne svirale orgulja - i nemaju cevi, pa, prema
tome, ni vdzdubnog stuba koji bi treperio u rasnim frekvencijsma.

Svim duvadkim instrumentima-ja-zéjedniéko opet samo ono najopéti-
je: zvuk se stvara duvanjem - ig pluéa svirada, ili iz meha - %o
‘agt, povesavanjem vazduinog pritiska na otver cevi ili prorez
jezika; trajenje szvuka Je, pri tome, telno ogranidenc prilivom.
vazdudnog wlgza, 5to znadi da se zvulk prekida -onog trenutka kede
taj priliv prestane. Ako Be izuzme poslednja grupa ovih instrume-
nata (ona s metalnim jeziScima), kod svih ostalih - a to znadl i
velike voéine - postoji jos 1 opita zavisnost visine fona od di-
menzija vazdufnog stuba. U tom pogledu uoéljiva je potpuna 8lid~
nost sa Zidanim instrumentima: duZi #(1i) Biri vazdusni stub da-
jo ni¥i ton, a kraéi 1(11) u¥i - vidi; osim toga, snafniji vez-

‘dudni privisalk (enalogno veéoj zategnutostil Zice) igaziva, pri

istoj dufini stube, uSestanije treperenje, dekle i visi (alikvo-
$ni) ton, a mlabiji pritisek - nlii.

Udaralikama je zajednidki prinecip udera - rudpog ili, redje, me-
hanizovanog - o povrdinu koja treba da zatreperi. U najprostijem
glufaju (zpr. kod ginela) udar se yrﬁi gamom tom povrdinem o, dru-—
gu bekvu povriimnm. Ali, ovaj sludaj predstavlja izuszetelk; normel-
no (pa desto i kod ¥inela), za wdar slufe palice 11i Sekigi, ras-
1i%itog oblika i tvrdote, koja zavisi od upotrebljenog materijala,
a bitno utife na snegu i oftrinu zvuka. Trajanje zvuka je, posto
se radi o prigusenim oscilecljama, % svakon sludaju ogranifeno,

ali preaktiZno veome raslifito: od gasvim kratkog 1 suvog zvulanja
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kagtanjeta ili ksilofona, pa-de srazwmerno vrle dugog odzvuka kod
i ¢inela, gonga ili zvona. Delimidno, ta je razlika uslovljena ve-
j lidinom samoge -zvutnog izvora, ali prvensiveno materijalom od
koga Je on izradjen: drvo deje, po pravilu, najkradéi zvuk, opna
srednil, ali jod uvelk dosta kretak, dok metal uglavnom zvuéi u-
padljivo duie. Podrazumeva se da i za Jafinu zvuka (ber kod po-
jedinadnih uwdara) vefi ono 5to je redenc o udaernim, cdnosno $T-
zanim £ifanim instrumentima: zvuk Jje pajjadi u trenputku wdars,

i a potom se postepeno gubl, bez mogudénosti daljeg dinsmidkog od-
| redjivenja.

Ked udaraljki ¢ijil je zvuk odredjene visine, ta vising zavisi od
zvuénog izvora na slifan padin kao i kod 3ifanih ili duvadkih in-
strumenata: ukoliko je zvulni izvor - svejedno da li opna, metal
i1i drvo - tanji i uopdte manjih dimengija i tefine, on daje i
visi ton. Zs udaraljke je kavakbteristidno, da iz jednog zvudnog
izvora (iz jedne cevi, plodice, fice i 81.) ne izvlafe vide od
Jednog tona ~ kao B%o to &ine duvadki i veéina Zidanih instrume-
nata. Izuzetak Je ovde jedino timpan, kod koga se zatezanjem op-
ne mo%e menjati visgina tona, u istom smislu kaoc ¢ kod Zica.

Razlozi neodredjene wisine zvuka kod nekih udaraljki razlisiti
su., Ponegde - kao kod tam-tama - prevelik b»oi i snags alikvot-
nih toneva i drugih prizvuks onemoguéuje icle pravilno trepere-
nje, & te znali i osedanje jedne odredjene tonske visine. U dru-
glm sludajevima - kae kod bubnjeva - razlog je sne¥na intarferen-

eijs treperenja, koja se javlja u prostoru zatvorencm izmedju
dve razapete opne i opet potpuno kveri pravilnost toga trepera-
aja. U stveri, u oba sludaja izvestan ubvisak visine postoji, pa
se svaki takaev zvuk mo¥e svrstati pribliZno - medju visoke, ere-

" dnje ili duboke; radi me, dakle, samo o potpunoj nepreciznosti
takve visine. .




ZICANI INSTRUMENTI

VIOLINA .

OPIS Govoriti ¢ konstrukeiji violine, znadi opisivati istovre-

meno gradju svih savremenih gudediih instrumenata, podto

je ona, u osnovi, kod svih jednaka, & razlike se odnose u-

glavnom na dimenzije i - & tim u vezl - na tonski opaseg. B

toga opis koji sledi vaZi kgko ze violinu, tako i za ocstals

gudadke instrumente, s tim &fc e keod oatalih biti powmenute
gamo te raszlike u odnosu ne jedinstvenu psnovnu grad,u.

Osnovnl dec violine dini njeno telo (korpus; dufine 36 cm),kome
pripads uloga rezonatera. Njegovu gornju povrEinu predstavija

glasnjada (vidi s1.10, g), nadinjena-od smrekovine, iepupdena
nagore, a donju povedinu - dno (h) o4 Jjavorovine, ippupéeno na-
dola. Usled ovih ispupéenja, telo po sredini ima vodu visinu ne-
g0 1i po obodu. Obod tela &ine Sest izvijenih letvica, koje sps-
jaju glesnjadu i dno na njihovim ivicama, i n najveéod meri od-
redjuju opstl oblik violine. Obod je iznuira pojaéan umebnubim
drvetom {(p,r,s8) u isturenim “rogovima", kao i na delovima koji
trpe posebno optereéenje - kod klina sa dugmeiom (n) i na spoju
tela sa vratom (e).

vret (duiine 24 cm) Je pridvriéen za telo na njegovod gornjod,
u¥oj strani. Donje povriina vrats je zaobljena i glatka, da bi
po njoj ruka lakde klizila, dok je na gornjoj povr3ini nalepljén
hvatnik (&), daddica od tvrdog, sbonesovog drvete. Na gornji krad
vrata nagtavlja se gleva, lako povijens unazad, 8 njen zavrietak
3ini ukrasni zavej, nazvan pui (e). Glava je s prednje siTane
pravougaono izdubljena (o), a na bokovima ime po detiri rupice
(q), kroz koje su, naizmenidno nasuprot, prodenute &ivije (b)

za zatezanje Zica. .

) Telo, vrat i glave prevudeni su narofitim violingkiw lakonm,

zlatasbo-sute ili crveno-urke boje i destae sloﬁ?nag-hemig-
skog sastava (smeSa raznih swola, ulja, terpeptineg i dr.




1)

a 2)

fe bo

si.lO Violine - spreda (1), sa strane (2) i-ot#orena, bes glas-
njade i hvatnika {3)

fkupocene stare violine odlikuju se, izmedju ostalog, lekom
izvanrednog kvaliteta, trajnosti i boje, pa postoji mislje-
nje da w njemu lefi dobar deo tajne njihove zvuéna lepote.
U svekom sludaju, uloga laka je vrlo znaajna za zastitu

. drveta od mehanidkih, hemijskih i toplotnih uticaja i oite—
genje. Uz to, iskustvo pekazuje da lakirana violina zedria-
va Bvoj dobri zvuk u neogranidenom trajanju, dok ga nelalki-
rans gubi veé posle desetak godina.
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Prelaz sa glave na hvebnik &ini gedlo (e}, mali prag 3iji je za-
datek da Zice instruments, koje su preko njega zategnute, uzdig-
ne na potrebno rastojanje od hvatnika. Zice (f) se prudaju izned
hvatnika celom njegovom duZinom, a zatim, preke slobodnog prosto-
re nad glessnjadom, dolaze do mostida (kobilice; j). To je njihova
najviSa talka, preko koje su dalje zategnute Jdo kordars. ‘Kordar
(1) Je svojevrsani driak ze Zice, izradjen, kao i hvabnik, cbidno
od abonosa (gli i od drugog drvets, pa katkad i od metala)., Ha
gornjem, Sirem kreju kordara useena su detiri proreza - oblika
najlesée slifnog izvrautoj kljudaonici -~ kroz koje se Zics pro-
vuku i zakade svojim donjim krajem.

Taj kraj Zice, ili bar najvife od njih, snabdeven je Sesto
posebnim malim mehanizmom, pomoéu &¢ijeg zavrinja wogu da se
vr8e manje ispravke u Stimovanju Zice (brie i lakSe no Sto
8¢ to postiZe Givijame), pa je otuda potekao i njegov na-
ziv: fajobtimer (nem. Feinstimmer).
Kordar Jje na donjem'kraju Jjednom petljom (od creva ili ¥ice) pri-
vezan za dugme (n), &iji je Xklin zsbijen u pojadanje (p) ispod
donjega dela oboda. Podbradak (m) nije obavezno sastevni deo vi-
oline, veé se moZe po Zelji stavljati i skidati, eli svakeko do-
prinosi zgodnijem i Svr3dem drZenju instrumenta, pritiskom brads,
g ogim toge &ini da taj pritisek nije neposredan - #to bi donekle
smanjivalo slobodnu rezonancu korpusa. Slidnu ulogu imsju i razne
vrste podmetata, koje se stavljaju s donje strane instrumenta,kas

oslonac nae rame svirada. .
Mostié (kobilica; s1.11, a)

Je benka prelaga od tvrdog
drveta, postavljena usprav-
no na glasnjadu (b) svojim
dvema noZicema. Goraji rub
mostida ima oblik blagog 1fi—
ka. Tako Zice ne leje u istoj
ravni, pa gudalo svojim stru-
nama (f) moZfe da priome uz
sveku od njih pojedinadno.
Ipek, ono se naJslohodnije
81.11 Popredni presek violinme u kreée po spolinim Zicaua,
vieini mostite jer mu Be tu negib moZe gna-
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'tnp da poveda, a i pritisak dacppgaéa bez bojazni od zahvatangja
gusedne 3ice - zahveljujuéi tome Zto na samom telu instrumentia

. postoje bodna uvdublienja u obliku slova C (vidi ¢1.10,1). NoZi-

ce mostisa naleiu na glasnjadu u prostoru izmedju dva proreza na
njoj koji imeju oblik slova £ (s1.10,k), a nazivaju se odulke,

jer omoguéuju Sirenje zvudnih treperenja iz unutradnjosti tela.
Ispod one noZice nad kojom naleZe mejniZe Stimovena Zica, unut-
rafnje povrdine glasnjade poduprta je tzv.rebrom (51.1l,¢) - 5 mm
debelom gredicom, koja se pru¥s paralelno sa osom gimetrije tela,
a2 .8im potpore glasnjadi, sprefava i neke nepoZeljna trepsrenja

+~ ¢imé poboljfeva regonancu. Ispod druge noZice glasnjeda i dno
(4) spojeni su valjkastim drvenim stubiéem, prednika b mm, koji

se naziva dufa (e), prema ital.anime, ili pek gtimdtok (nem.Stium-
stock). Njogova jo osnovaa uloga da trepereanje glasnjade neposred-
nije prenosi na Ano, ali takodje i da pojadava otpor glasnjefe v
odnosu na pritisak napetih Zica, kao i pritissk gudsla.

Pritisak kojim zategnute Zice optereéuju instrument, a pre
pvega njegovo telo, srazmerno je vrlo velik: raduna se¢ da

on kod violine odgovera teZini od preke 28 kg! Kod veéih in-
strumenata, sa dufim i debljim Zicema, on je, razumljivo,

jo3 znetno veéi: na primer, sama D-Zica kod kontrabasa UpeZi
viZe od 55 kg. Ali, i svi sastojeci njihove gradje su, zato,
jadi i otporniji.

s

8l.12 Gudalo vieoline

Gudalo (s1.12) ima 3tap - duiine 75 cm - od drveta fine i gipke

‘yrate (jelovina, pernambuke /brazilska rufs/ i sl1.), Gornji kraj

mu je uZi i S5iljet, pa se naziva vrh (¢) ili glavics, dok Jje na
donjen, #irem kraju smeitena pokretljiva Zabica (d). Naporedo sa
Stapom (a), izmedju vrha i Zabice razapete su gtrune (b), nadi-
njene od (oko 120-180) dlaka iz konjskog repa, koje su, mikro-
skopski sitno, nagzupfane u Jjednom praveu, pa se priiikom njiho-
vog slegenje pazi da pribliiﬁo jednak broj bude rasporedjen’u
oba smera, keko bi $%to bolje dejstvovale ne %icu pri svekom po-
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tezu gudala. Ipak se, osim toga, strune Jo3 premazuju kolofonijem
- vrstom'lepljive smols, koja pobeoljSava njihovo prijenjenje ug
Zicu i izeszivanje njenoga treperenja. Medjutim, cd svega je bit-
nije de strune budu dovoljno zategnute, kako bi se njima stvarsao
potreban pritisak na ficu.
Kod modernoga gudala se te
zategnutost mofe podedava-
ti zevrtanjem 1li otpudta-
njem jedne rudice (s),koja
je u vezi ssa posebnim meha-
nizmom Zabice, prikazsnim
na 8l.13. Ta rudica (ovde

- 8) ima svoj zavrtanj (b),
¢iji navoji ulaze wu odgova-
rajuée £ljebove pratena {¢) ns Zabici, i time je, po Zelji, pokre-~
éu upapred i unazad; a podto je za Zabicu vezan jedan kraj struna
(dok je drugi fiksiran na vrhu gudele), ovakvo kretanje ime za po-
 Bledieu odgovarajude pritezanje ili otpustanje struna.

81.13 Mehanigzam Zabice

Violina ime fetiri Fice, éije je osnovno Stimovenje (tzv."prazna"
~Zlca) u razmacima €istih kvinta, 1 to:

I - 92

IT - al

IIT - ot

IV -g
Kao Sto Ba vidl, Zice s& oznaduju rimskim ciframa, & tim Eto se
kao prva smatra ona sa najvidim osnovaoim tonom. Do pre pola veka
keo materijel za izredu violinekih Zica sluZfile je ovdije crevo,
koje je, prepariranc na poseban nadin i upredenc, davalo mek i
plemenit zvulk, ali manje nosivosti i sjaja; sama Zica, pek, bila
je ogranidene izdréldivosﬁi, pa je B toge najpre prva (%), naj-
napetija Zlca podsle da se izradjuje od delika, a potom i ocstale,
s tim 8bo Je kod Zica dubljeg Etimovanja neophodno jJo# gpaviQande
tankom niti od aluminijums ili nekih posebnih legura (Fice a~ 1 4%),
odnogne od srebra ill bakra (g-Zica).

Ponegde se keo Jezgro ovakvih Zica i danas koristi crevo. O-
bavijanje Je, pak, potrebno da bi se ~ poSto su sve Zice Je-
dnake duiine - veéom debljinom i specifidnom teZinom omoguéilo
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dublje Stimovanje, bex prevelikog,popuétanja zategnutosti.
‘Akugtidki pravilan odnos preé&nika bi, naime, mgrao da ae
kreée lzmedju-0,82 mm za g-Zicu 1 0,26 mm zm e2-3icu|

Uloga svih opisanih delova - keko instrumenta, tako i gudala -
R boataje Jjesns tek ako ge zna ceo broces gtvaranje tona: pritis-
S kom i lepljiveséu struna, gudalo povladi za sobom ¥icu Drelto koje
8s vude, a ¥ica - usled 8voje napetosti i elastidnosti - stalno
~ teZi da ase vrati u poloZaj mirovanja; te dve suprotne sile dovode
'fje u stanje treperengs, koje daje zvuk; medjutim, svoju pravu
anagu, purofu i beju taj svuk dobija tek kada se stvoreno trepe-
renje, preko mostiéa na koji Eica nalefe, prénese na glﬁsnja&u,
& &8 ove, posredovenjem dufie i obode, na dno - pa teko ditavo
telo instrumenta zatreperi odgovarajuéom Tezonancon.

TEANIKA I TON %e razliku od veéine ostalih instrumenaya. u iz~
vodjackoj tehnici gudafa uloga leve i desne ruke
sasvim je razlidita i jasno razgranicena. Desna ruks ima, w izve-
snom smielu, alhivniju ulogti, jer ona neposredno proizvoedi ton -
 kredudi gudalo preko Zice; leva ruka, medjutim, odredjuje frek-
venciju toga tone, jer odgovarajuéim pritiskom na Zicu podesava
njenu zvuénu dudinu, pa time i visinu tona. Sve ove, razute se,
zahteva podrobnije razmatranje. - '

Gudalo se, desnom rukom, drii kod Zabice i, u normalninm aludaje-
vima, povladi po Fici naizmeniéno nadole i nagore, to Jest, od
‘%Zabice ka vrhu (oznaka u notnom tekstu: N ili U ), odnosno od
vrha ka febici (ozneka: v 3111 A ). Pritisak na Yicu donjim kra-
jem gudela snaZniji je od pritiska vrhom, podto se ruka nalazi

na Zebici, pa je tu i prenos njene energije neposredniji ‘(el.i4).
Cva razlika znadajno utide na

8) n 1 dinamiku tona, pa se mora ika~
“ i % . ti na umu prilikem odredjiva-
9 nja poteze gudala (obidno na-
] v zvanih: Strihovi; nem.Strich
ek _;:Q;r“ = potez). Po pravilu, tonovi

na jakim taktovim delovima,
i2i na bilo koji nadin nagla-
Seni, izvode se potezom nado-
Eent 2Jvez0m nado

s1.14 Razlika u prenosu priti-
ska kod Eabice-gaJ i koa

vrha (b
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ls, pa Jo to obidno i1 pofetni potez - osim ako se radi o predta-
ktu{ Rgzumlaivo je 1 da potez nadole dajJe prirodni dekreBendo
tona, jer kretanjem gudala od Zabice ka vrhu snega pritisks sama
po sebi donekls opade; nasuprot tome, petez nagore, tj.kretanje
od vrha ka Zabici, ostvaruje prirodni kredendo. O oveme pe, ta-

kodje, vodi rafuna u sluéajevime koji zahtevaju spomsnute dina-
midke promene.

Na_jedan potez gudala moguéno Je lzvesti viSe uzastopnih tonova.
Nijihov broj je ubtoliko menji, Sto je tempo aporiji - ili, uopﬁte,
trajanje pojedinog tona dufe -~ i 5to se veéa snaga zvuka zahteva.
3 druge strane, u briem pokretu i piano-dinamici moZfe se nenizeti
neodekivano velik broj tonova ne menjajuéi potez:

pr.2 J, S.Bah: Cakona, iz Eﬁrtlta d-mol

Andante (J'n 8y)

igd.

A7 LAY £ 4 Ml
TR ——
e A

£

festo pe, naprotiv, posle avakog izvedenog tona potez menje -
gto omoguéuje da se vedi deo gudala "utrodi" na pojedini ton,
pa mu se tako moZe detl i veéa snaga. Prl tome se, obilne, po-
tezi emenjuju; mwedjutim, redi dobijenja izuzetno snafnih i na- -~
glafenih tonova, moZe i da se uzastopno ponavlja isti potez, i
to nadole (kao kod forte-tonova u pr.2). Uzastopni troglasni i .
detvoroglasni akordi redovno ge izvode uprave ne taélnaéin:

pr.3 L.v.Betoven: Y simfonija, ¢-mol, op.57, IV stav

Alegro (é-ﬂ*g n
Y )

IF 3

u

n n f n n n

b

it

Gudelo, dakle, pored toga 3to proizvodi ton, ima zedatek i da ga
obradi, oblikuje (artikulile). Raznovrsnlm pokretima gudala pos-
tiZe Be artlkulaciga, koda Je po preciznosti i raznolikosti naj-

savrsepija_sto 8o moke postiél na muzidkim instrumentima uwendte.
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Madautim verovatno bag usied tako velikeg boratstva moguc~
nosti, u klasifikaciji i termlnologlgl gudadia” artlkulamlja

xeusrecu 58 MRoge neaaglaanostl, narocéito u praktlcnoa 1nter““

pretac;Jz sgmih ouzidara-~ gudaca, a-donekle i u teorijskow:
“tumadenju. Cesto se razli 1t1 nazivi upotrebljevaju za istu
vrgtu artikulacije, a Jjod fesde se isti 1zraz Tezlifito tu~
magi. Uostalon, dovoljno ge sponenuti de duveni desSki yio-
linski pedagog Otaker ik (1852-1934) u svome delu Skole
za tehniku gudala navodl delt Cetiri hiljade manje-vide raz-
1i¢itih gudadkih poteza! S obzirom na to, sveko tumadenje.u
ovoJ oblastl treba uzetl pomalo uglovno.

B

Najsire gledano, potezi gudala me wogu svrsteti u tri grupe: tav.
lezece, skafude i bacane potegze; prvi se odlikuju time, S:to se-

pri njihovom 1zvodaengu gudalo ne podiZeé sa Zice, kod drugih ono

manje ili viSe poskskuje na Zici, dok se kod treédih, badeno na
Zicu, sdbijas i ponovo vreéa, obiéne viSe puta uzastopno, usied
sudara dve elas3idna tels - ¥ice i struna.

LeZeél potez nije gamo legato, u kome 5@ neprekidnim kretanjen
gudala u jednom smeru izvodi vedi broj tonova — a to se oznaguge
likom izrnad tih tonova {vidi pr.2). Ovamo speda. i tazv. dehaié
(franc. détachésodvojeno), koji podrazumeva da se svaki ton iz—
vodi zasebnim potezom, tako da se i duju kao odvojeni, ali se

izmedju nJih zvuk stverno ne rrekida, jer gudalo ne napusta zicu,

niti zastaje na njoj davigno od LOS& koliki me deo gudala lcori-
st pri av1m potez1ma, razllkuje B vellkl detase - u sirokom

i sneZmu zvucnost, zatim srednji - kod koga ¢, u bilo kom’ ‘dina-
midkom stapanu i obidno u kradin tonovima, gudalo kreée z8 Ot~
prilike polovinu svoje duZine, te najzad mali detafe - u kratkim
potezlua, gornjom polovinom 111 Dpri Bamom vrhu gudglsa, podeean™
z8 vrlo brzo nizanje tonova, najdedée . jednakog trajanje, a redo-
vno u tihom zvuku: -

pr.4 F.Mendelson: Muzikas za "San letnje nogéi®, uvertira
Allegro essai
gttt
J
PP
(z& detade - bilo koje vrste - ne primenjuje se nikakva oznake
nad notama; nedostatek oznake, dakle, podrazumevs detafe)

m
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Ako_ se. Adzmedju dva tong gudalo za trenutak zaustavlje, ostajuél
pri tom na Zici, zvuk se prekida, utcliko nagllje gto ;uustavlja*
no gudalo istovremenc deluje i kao svojevrstan prigudivad, spre-
caVachl odgvuk prethodnoga tona. Ova vrats lefedih .poteza nazi-
ve se mertelato (ital. martello=dekif), jer daje kratke i odsed-
no razdvojene - kao cekiéem vdarane - tonove, najéesce, razume '
ge, U vifim stepenima dinamike. Ozneka za ovakvu artlkula01au

jeste nisz uapravnih klinéléa 1znad ili ispod notrnih glava-

pr.5 L.v. Betoven: Violinske sonata A-dur, op.47, I stav

Presto

Ipak, i razumljivo, kratki tonovi se. prektidéno najéesée ostvaru-
Ju raznim vratama skacuclh poteza.”ﬁQESﬁ njlﬁé'nagveéu przmenu.
pa 8 toga i znada], ima tzv. gpikato (ital. spiccare= otrgnuti,
odsedél) ~ potez u keme gudalo lake, i po potrebl veoma brzo,
ctakade na ¥ici, obifno negde na sredini svoJih struna. Lakoéa
i gracioznost ovog poteéza narofitc dolaze do izrazaja u fihom

zvuku:

pr.6 L.v.Betoven: VIII simfonija, F-dur, op.93, II atav

fq Hegret‘to .St:herzan.da

1 L. 2P
I L) T il
FEHIE Y g -{,’_‘=_
!I’Flll-lll'l-'-_"
HIS) o AL - -

gudadkim instrumentina uopste izvode potezom splkato. Stakato 0
smislu gudadke artlkulaclaénﬁfedstavlja poseban, izuzetno tezak
vid poteza (kao takav, on u orkestarskon gviranju i ne nalazi
-prlmenu), jer se u njemu vedi nis lratkih tonova izvodi Jri jed-
nosmerncm lkretanju gudala, Sto zshtevs naroéit, virtuogan pokret,
pa se i susrece prevashodno 1 koncertantnoa lxteraturl - kao u

narednom odlomku (oznaka'-nlz tacklca nad notama 1spod zaaedni—

dkog 1gka): T
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pr.? E.Vjenjaveki: II violinski koancert, d-mol, op.22

Allegro moderato

s_g .
-+ :‘g{’“‘,@hﬁ?— o e

.

'cvakvog sﬁgkata kao “suvi" “1ete"", itd. Suvi stakato je, na
'primer, bilzl 1ezecim potezinma, kao usitnjeni wmartelato; 1eteci
naprotlv, sllcan Je spikatu (samo u jednesmernom kretanju guda—
la}, @ Do nekim shvatanjina spada medju bacane poteze. Razuml ji-
vo, granica izmedju skadudih i bacanih poteza nije harodito oft-
ra. Kao najtipiéniji bacani potez {veé i po nazivu) moZe se sma-
trati tzv. Zeté rikodé (franc. Jetéﬂrlcochet=bacen0~otskok) Ovaa
nadin, u kome se ‘gudalo, badenc na Zicu, odblga i vrada obiéno
tri do ¢etiri puta, daje Zivahne, ritmidki izrazite grupe tonova.
obeleZava se, opet, tadkicama ispod Mka,

pr.8 N.Rimski-Korsakov: Spanski kaprigo

AZIegm (J-=66)

Medju brojnim ostalim vretama gudacklh _poteza valja spomenuti bar

Jod luré (rranc.louré) ili’ Eortamento, svoaevrsni “otezanz" lega-
to, 81ja se velika izraZajnost ostvaruje izvegninm podvlacenjem
qukog pojedinog tona pod zajednléklm lﬂkom° oznaéava se kombi-
nacijom tadke i ortice iznad nota. '

pr.9 A.Borodin: IT gudaedki kvartet, D-dur - Nokturno

Andante W-60
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Poséban vid artikulacije predstavlje tremolo - preciznije, tre-
wolo stakato. U ovom postupku se, veoma brzim, kratkin gotezima
gudela naizmenidno u oba pravea, ostveruje odgoversjuée brzo u-
zgétopno ponavljanje tena koji se na taj naéin_izvodi,'ﬂroj”bo4
navlijenja u ritwidkoj jediniel, a time i pojedinaéno trajanje
gvakoga tons, mogu biti odredjeni (npr. brze osmine, Sesnassti-
ne i sl.), pa se govori o izbrojenom tremolu, Zto rredstavlja,
u stvari, samo skraceni nadin pisenje:

pr.10 L.v.Betoven: IX simfonija, d-mol, op.125, I stav '

Aitegro non trorpo (fegg)

Ako se pri ovekvom.izvodjenju.sveki pojedini ton ponovi sa-
mwo._jednom, tj, edsvira-dvaput uzastopnoc, to se naziva®dopl-
Strih" (nem.Doppelstrichedvostruki potez); .&nalogno tome -
.po tTiput uzastopno, "triplitrih" (Trippelstrich). Ovo su,
naro€ito i orkestarskom forte-sviranju,rado koriSéeni pos-
tupei, kojima se postiZe intenzivnija i dramataki naplade-
nija zvudnost.

Pravi tremolo se, medjutim, odlikuje neodredjenim, proizveljniwm

brojem ponavljanja tona u jedinici vremena. U tihom sviranju gu-
dalo na ¥ici &ini sasvim kratke pokrete, gotovo samo podrhtava,

a u forte se kreée Zustro i nesSto Bire; medjustinm, uSestanost po-
navljanja, pa prema tome i priblifan broj izvedexnih tonova slid-
ni su, & ne zavise ni od tempe muzike (da bi Se to iskazalo, u.
starijoj praksi je za lagani tempo primenjivano viSestruko pre-
ocrtavanje notnoga vrata, a za brii dvostruko, ili ssmo jednostru-
ko; danas e, po pravilu, svaki /prévi/ tremelo obeleZava trost-
rukim precrtavanjem). Ukoliko bi, 5 obzirom na istovetan nadin-
obeleZavanja, moglo biti nedoumice da li se radi o izbrojanom ili
prévom tremolu - recimo, u pr.l0 - eventualro se, sko broj pona-
vljanja treba da je odredjen, stavlja ozneka: non tremolo.

Iremolo-gtakato-raspolaZe izrazitim dramatiénim obeleZjem - u

fofte, a’tajapsﬁveno-uznemirqnim_izrazpm”;;iﬁkplorisfiEkiﬁmded-
“BtVom - u pianu. Medjutim, ova njegova svojstva su ves u muzicl
"klasifara, & naroSito romantidara, obilno iskoridfens ~ posebmo.
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u opsrskoj i programskoj muzici - take da u novije vreme lako

bilo na dve suse@ne Elce, 111 na aednog (sto Jje 5esce 1 1zvodga—
Eki spretnzja) .bri tome gudalo ne menga pravac, veé promenu to-

m—

.ng&_izazivaju prsti leve ruke, pa takav cremolo i ne znafi poseban

vid artikulacije, nego je najslidniji trileru:

pr.1ll K.Dsbigi: Foglepodne jednop fauna

Trés modéré

Qg d
lEE= e

PP (5l testa)

Moglo bl se, u stvari, redi da je tremolo legato 1nterval-
ski profiren trilez: dok triler uvek ukljuéuje sekundno
giretanje, u ovom vidu tremola najéeSéi interval je terca,
&1i se javijsju i drugi, veédi.

Veé uporedjenjiem poslednja dva primera vidi se da tremolo staka-
to mo%e imabti melodijslku primenu, a tremolo legato je nema, nego_
redovno dini harwonsko-koloristifku poszadinn. Osim toga, pogto
ovde velik broj tonova dolazi na jedan potez gudala, ne moie 80
razviti veéa snagd zvuka, pa se tremolo legato koristi skoro is-
kljuive u pianu i pianisimu,

Normalno se gudalo po 2iei kreée negde na sredini prosiora izme«
dju mostlca i hvatnika. Radi posebnog zvuénog efekta moZe se taj
polozaj pomerit1 nefto blife mestiéu, Sto se propisuje oznakom:
gul Eontlcello (sul pontidelo=na mostiéu /ital./) - ili pak bli-
te hvatniku, sa oznakom: sul tasto (tastoshvetnik /ital./).Usled
akustiékih svojetava fice, koja nisu jednaka na njenom nedtoe na-

. petijem delu kod mostida, i nedto opustenijem na sredini. zruc—

nost sul ponticello jate obiluje alikvotima, pa je donekle oft-
rija, prodorhija u forte, i hladnija, metalnija u pianu - &to
jo# posebno dolazi do izraéaja pri izvodjenju tremola, koJi se
‘udesse -alikvota znatno smangeno, treperenje Jedﬂagfafnlaﬂ i pra-
v;lnije (prlbliiava se akugtickim obelezalma flauue - pa se kat-
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kad za taj nadin sv1ranja prlmenauae 1zraz flautando) te daje
'nesbﬂ—nmekéan, neznlal ton koji se, razumljlvo, koriski- samo u
"tibkoj dznamlcl i lirskom i 1zrazu a pogodan Je 1 kao diskretna
zvudna pozadlna drugih instrumenata (viai pr.ll). Uopdte uzev,
oba spomenuta efekta upectrebljavaju se srazmerao retko.

Jo8 je redji u praksi (bar tradicionalnih stilova) i vrlo svoje-
'u?fﬁgaﬁwhiéiﬁ"ﬁfiiahjh'nazvah""ol"legﬁb'(kol Tenjo=drveton/ital./).
Tu 88 za proigvodjenje zvuka ne korists strune gudala, nego nje-
gov gtap, 1 to najéesce u kratkim, odskoénim potezima, u atvari

- udarima po Zied, EEEEEEEEEEEEJ i zvuk kogi time nastaje ima

vise rltmléki, nego li tomski karaitter, pa nalazl uglavnom pri-
.

menu u zvucnom slikanju naka vanmuzicke aadrzxne

pr.12 H.Berlioz: Fantastidna simfonija,V stav(Poselo veStica)

Allegro

115
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Nejzad, u pr01zvodjen3u zvuka gudalo moZe i da uopsgg_gg_ucestvu—
Je, veé da se zlca_pokrene ng treperenje prstom (po pravile - ka-
zipratom), kojl Je zekadl i otpuati, dekle trzanaem, okidanjem -
kao na harfi ili gitari. Ovaj naéin sviranja naziva se picikato
{ital. pizziecatostrgnuto, atzpnuto, uobicajena ge skraéena ozna-—
ka: pizz.). Ton njime dobiaen ima prigusene osczlaciae, P& W po-
sledu trajanga i dlnamicklh promena za njega Vaze obeleZja koja
karakteriﬂu_zvucan;e trzanlh i udarnih zlqgnlh 1nstrumenata (v.
atr.27). U pogledu opite zvucnostl plclkato—ton priliéno zaosta-
Je za tonom pr01zvedenim gudalom. Ipak, fa'je zvucnost srazmerno
b“Ija i~ veda ukoliks veci ‘deo Zice treperi: smatra gq_da ako Je
3ide (pritlakom prsta 1eve ruke) skredfena za v1§e od pol svode
duéine - dakle, preko oktave onoga tona ne koji je nadtimovanas -
piciketo nema pravog efekta, jer zvudi suvo i slabo. Brzina uza-
.stopnog izvodjenja tonovae je u picikatu gnabno magja nego 11 PR
\svxranau gudalom, pa ipak mofe de dostigne umereno brz tempo (ra—
cunajucl efektivno trajanje datih ritmiékih vrednosti u uslovina

predvidjenocg tempa!) - lako pokazuae naredni prlmer

-3
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pr.l13 L.Delib:"Silvija", baletska muzika - Picikato

Allegreit, ben moderato () =go)
A

LA R

el

P

Ako picikato:igypdjenje duie traje, mdﬁengg4mgpretp¢§ti'ra_
_ d.i~;~-e;ugg1§:‘§_a_avi,§;q§;avit‘i ha strami;dg bi Tuka bila Bto
! globodnija - po, otovﬁ“ﬁkﬁgikb“jb“iﬂtempowgggzﬁbggohbrzt_
Zhati takvi sluda: Vi, gde tokon “celogy Btava gudaci svira-
‘U“éhmo*picikﬁtﬁ, nalaze se u IV siafoniji Petng Cajkovskog
%18¢041893)'i“u“Jédnbétavnoj'simfoniji BendZamena Britna
(Benjamin Britten, 1913-1975),
Eicq_ggmpp:malno trza. desnom rukom. Izuzetno, nose Jod u tome po-
magati i levg,_qg;géitq_kod_ckidanja slobodnik, praznih ica, i
pfiyﬁiéﬁﬁ"tempu; tade se iznad tonova namenjenih levoj ruci sta-

vida Xretis (37 To Je i Jeaimi- sluday gde” 16Va ruka Fepospeass
uéestvﬁggmﬁ proizvodjen&u zvuka. Ipalk, ovaj postupak, kao element
aloZenije izvodjaéke tehnike, nalazi Primenu prakti&ne samo 1

virtuozno—aolistiékim kowpozicijana.

gggg_aemposlempipikata Zoeli ponove sviranie gudalom, mora se sta-

vitéugﬁngga: col arco (kol arko=gudalom /ital./), i1i samo arco.

o e

‘iggﬁghaéépvaﬂqznakaiggugggxéjg_gggo podrazumeva, pégggqgé_f;“ppr_
malan nadin sviranja kod gudaékiﬂ'iﬁégfﬁﬂgﬁafﬁTrﬁééﬁost'65ta;?h
jgahtg?ajgg'ogqhgnim‘hé&ihﬁm sviranja (sul ponticéllo, sul tasto,
col legno) ukida sgfozgék@@: i@_modo_ordinario {

2 =na uobidajeni
nadin /ital,/).

Uloga_leva-muke"sasvim*je“drugaéija.gd“u%qge desne. Njen polofaj’
Jje takav da obubvata vrat instrumenta, sa palcen K63ji kiini po
qjggﬁﬁbjﬁidﬁjdj.pdvréini-ihostgl&m§gtiri_prspg_gaqquatpikgg“i_

Zicama. Palae de, dakle, van dodipg sa Eicama'(videée se da kod
violondsla to nije uvek sludajl) i jedini mu je zadatak da sta-~

g T e .uh
Qaﬁki_prstoredhdonekla razlikuje og klavirskogz dok klevirski

koristi svih pet pratiju, iaéﬁﬁajdéi“ﬁélﬁb'kaO‘prﬁij:”h.guﬁéékom
ﬁigf@fﬁ@ﬁ:éiii Je kaZiprat (a zapim redom: srednji/2/, domali/3/
i mali/a/)y, :
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Ako prsti ne dediruju Zicu, ona zvuli kao prazna, slobodna (3to -
"ge u prstoredu oznadave nulom), to jeet treperi celom duiinom

od sedls do mostida, dejuéi onaj torn na koji je nasStimovana. U-
koliko se, pak, Zica na nekom mestu pritisne uz hvatnik, ona tad

zvudi samo onim delom izmedju pritisnutog mesta i mostids; a po-
850 je taj dec svakeko kradi od prazne Zice, on daje i neki visi
ton., U toma je sadrifana uloge leve ruke: pritiskom njenih preti-
Ju na pojedinim westima, skraduje se slobodns, zvudna dufina $i-
ca i dobijaju odgovaﬁajuéi, viBi.tonovi. Premaz tome, dok desna
ruka - gudelom ili prstom ~ pokreée Zice na treperenje i tako
nepoarsdno stvara zvuk, leva ruka tome treperenju odredjuje frek-

venciju i time postavlje Zeljenu visinuv tona.

Osnovu tehnike leve ruke &ini gistem pozicija, tj. njenih mogus-
nih poloZaja u odnosu na Zice. Kao prva pozicija smatra se takav
polo%&jdu kome prvi prst zabvata stupand iznad osnovﬁoga tong Zi-
ce (tj. onog kojim zvuli kao prazna}, dok ostali prsti dolaze re-
dom na stupnjeve koji slede. Hromaiske varijanbte stupnjeva se tu
podrazumevaju: na primer, u prvo]j poziciji na g-Ziei prvi prst -
prema potrebi -~ zehvata i as (tzv.polupozicija),i &, i ais; dyu-
gl i b, i h, i his, 1 tako daljs. To se moZe videti iz ove sheme:

1. 2. 5 . o,
E Eis M(ﬁs /L\Ais /’H\ His
F- Gesf As” B~
A Alg H His Cis D Dig E Eis
= B Ceg C Des E5
D Dis E | Eis PFis| G Gis A Ais
Es Fes| F Geg| Ap’
¢ Gis A Aig H AHisl: _ .Cis b} /Dis
. AB\“‘x\l//// B\““thzf7<:\\j////-DEEH“HHML////
. - 1. 2. 3. 4.,

81.15 Shematski prikaz-prve pozicije leve ruke na vioclini

Zaockrufens polja ovde pokazuju osnoval poloZaj prsta, pod
odgovarajuéim brojem, v prvoj poziciji; = kose, bodno usme-
rene linije ukezuju na moguéne zahvate, isetim prstom, hro-
matskih verijanata istoga stupnje {(dvostruko poviBeni ili
dvostruko snifeni tonovi /npr.Fisis, odnosno Asam, uz G/
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_ nisu upiseni, ali ih takodje treba bodrazumevatil}. U atva-
- ordl, u gudedkoj praksi -~ bar kada se svirz bes pratnje kla-
;. vira.(kao instrumenta sa fiksiranim, i.to temperovanim gti-
' movanjem) - Sesto se primenjuje netemperovana intonacija,
" pa tako i enharmonizmi (Eis-F, Fis- 88, 1td.}, koJi sn une-
ti_u gornju shemu, nisu podudarne frekveneije, niti Je po-~

loZaj praeta pri izvodjenju oba takva tona sagvim jednek. U
tom pogledu trsba oru, shepu posmatrati donekle usiovno.

Druga pozicija je ona u kojod prvi prst lesi na drugom stupnju
iznad tone prazne Zice, a ostali redom po stupnjevima za njim;
treée Je sko se polazi od tredeg stupnja prema tomu Praszne Zice,
&etvrta - 0d detvrtog, i tako dalje. Razumljivo je, prems ovoms
nadelu, de broj pozicija mofe da bude znatam. U narednom pregle-
du prikezano je prvih deset, na sve fetiri Zice:

. e agepnBtE
| %__M ==
HESSAEN R RN AR RN
I pozicija i é s A\ 2 .
i III " ﬂi@?& 341 23 4\ 2 2481 234
TR
v "
VI "
VII "
VIIT = »
g n
X "
81.16 Sistem poziclja __1\\\

U érkestarskpm sviranju retko se koriste pozicije dalje od pete,
8 1 medju tim najniZim, najradije neparne (I, IIT, Vv). Tduéi na-
viZe, pozicije su izvodjadki sve teZe, Jer ruka zauzima nepovolj-
niji poloZaj (doSavii do kraja vrata, nadalje mora da ge iatezs),
a razpaci izmedju tenova n& Ziei sve su zbijeniji. g toga se obi~

éno prelazi na susednu vidu Zicu, gde se isti tonovi mogn dobiti
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u niZoj poziciji (ove se lako mofe sagledati u s1.16). Razume se
da izuzetek od togas &ini najvisa, prva #ica (e2), na kojoj se -
kad Je potrebno - mora iéi sve do kraje moguénoge tonskeg opsege
instrumenta. Dok je donji krej tog opsege odredjen Stimoveniem
naini%e Zice (dekle - g), ovaj gornji kraj nije strogo ograni-
den: B Jedne strane, on zavigi od individualnih sposobnogti svi-
rada, od velidine ruke, njene rastegljivosti; s druge - razlifi-
ti su zehtevi koji se (ne samo u tom pogledu) postavljaju pred
Jednog orkestarskog svirada, od onih koje mors da zasdovolii so-
lista, pogotovu u virtuoznim kompozicijama; na tregoj strani,
lzvesna razlika u gornjoj granici postoji i izmedju normalnih
tonova i tzv.flaZoleta (specijalno dobijernih alikvotnih tonova

- o kojima &e biti refi docnije). Obidno se uzima da je za orke-
. Btsrsku primenu gornja granica violinskog opéega ot - premda. u
modernijoj 1iteraturi ima i veéih zahteva; solistidka deonica
ide ponekad i znatno viSe, do samoge kraja hvatnika, s to znedi
do tonas gﬁ, koji Je poslednji ton e~Zice nad hvatnikom {zahvata
se u XV pozicijii).

{este 1 nagle promens pozicija &ine gudaku deonieu nespretnom,

katkad i prosto nemogudom za izvodjenje (naravno, sko se odekuje
¢ista intonacija). Ipak, u nekim sludajevima su sasvim izvodlji-
vi i pojedini izuzetno veliki - pogotovu sa klavirskog gledifta

- skokovi, &ek u vrlo brzom polretu, ukeliko se iz bile koje vi-
soke pozicije deonice spufta na ton prazne ¥ice, ili na neki toa
iz pove pozicije:

pr.14% L.v.Betoven: IX simfonija, d-mol, op.125, IV stev

Prestissimo (d=1521)

£a

£ ap EEEE, o . ol ] 1
m'!”‘“i e Ze=cooime S==a25
47 . s [P

U ostalim sludajevima se krupni skokovi izbegavaju, tako da se

intervslika violinske melodije kreée preteino u okvirima koje po-
stavlja normalni ragpon pretije. Taj raspon - izmedju prvog i -Se-
tvrtog preta - ng istoj Fici zehvata najvidie prekomernu kvardu -
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(odnesno umanjenu kvintu),.a na susednim Zicama - malu nour,. Me-
djubim, u vidim Ppozicijame moguéni su i nesto vedi zehveti,podto
8e, kako je veé gore épomenuto, razmek medju tonovima rostepeno
suzava. Ali, to 3ini novu teskodu ~ kada treba igvediti najmanje,
"polustepene bokrete, koji su ovde tako zbijeni da prsti "gaze
Jeden drugog! Zato se bromatski pomaci U vidim pozicijans redoy-
no izvode klizanjen istog prsta. Ali Je to 1 jedan og razloge
8to violini hromatika uopfte tehnidki nanje lezi nego dijatonika.
Brzo hromstsie kretanje, naroito u duZen nizu, y orkestarskoj -
pa &ak { u solistickoj - primeni rizidno je za Sistotu intonaci-
Je i 8 toga se izbegava, ogim u sludajevina gde takva distoba i
nije vaZna:

pr.15 L.v.Betoven: VI simfonija, F-dur, IV stav (0luja)
Allegro (480

Prat koji - odredjujuéi visinu tons - skraduje zvudnu duiinu 3i-
ce pritiskom na nekon mestu, ne miruje sasvim za vreme toga pri-
tiska, nego vrii lagano gibanje levo i desno, pravcem duline Z2i-
ce. Razume sme, to gibanje nije toliko a@a bi menjalo pestavljenu
visinu tona, ali u izvesnoj meri utide na treperenje toga tona,
dajuéi mu valovity liniju i topliji, Plemenitiji zvuk, Cvaj ae
postupak naziva vibrato, a primenjuje se, PO pravilu, na svakom
iole duZem tomz, pa dak i na tonu izvedenom picikabto. Zvuk bheg
vibrata (kakav je redovno kod podetnidlog sviranja) deluje ravoo,
tvrdo i neizrazajno. Axi, %o ponekad mose da se primeni i kao'po—
seban, nameran efekat, pa se propisuje oznskom: non vibrato. Ra-
zume se da vibrato nije mogué keda zvudi prazna Zica, jer se prst
u tom sludaju i ne nalazi na njoj. Ovo je glavni razlog, 3to0 se
Drazne Zice pri sviraniju uopSte izbegavaju i njihov ton se obidno
ostvaruje na susednoj niZoj Zieci - osip alco to zahteva kakvu ne -
Spretnu promeau pozieije, Izuzetak, naravne, ¢ini ton g, koji no-
Zo da se dobije samo na praznoj, najniéoj Zici.
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Medjutim, i prazna Zice moZe da dobije u izvesnoi meri vib-
rantan ton, sko se naporedo sa njom, keja zvudi, ne susednoy
Zici vibriras, bez zvuka, lsti ton ili njegova gornja oktava
(arugi alikvotni Tonl). Ta susedna Zica, onde, iako je guda-
lo ne dotide, prima - putem rezonance ~ izvesno treperenje,
pa njegov vibrato dodaje ravhome zvuku prazne Zice. Ipak,
ova]j se postupek primenjuje sawmo kada je praznu Zicu nemo-
guée izbedél (dekle, pre svege u sludaju najnile Zice) i kad
Je ton duZeg trajanja - kao, na primer, na podetku peznatog
g%gl%nskog koncerta u g-molu Maksa Bruhs (Max Bruch, 1l838-
Q).

Oscbeni zvuéni efekti u éijem ostvareniu glevanu ulogu ima leva
ruke, jesu glisanda 1 fleZoleti. Glisando se pestiZe klizanjem
prata dui Zice (koja zwvudi pod gudalomj - znetno dedée, i izvo-
djec¢ki spretnije, naviSe - &ime dolazi do sasvim postepenc pru-
mens tonske viaine. Zvudlni rezultaf OVOR ﬁostupka moze da nadje
g¢isto koloristidku primenu, a u izraZajnom smislu deluje uglav-
nom groteskno ili jezive, i u svakom sluéeju dosta neprijatno.
Razuwljive Je Sto ga tradicionalns muzidks praksa praektidno i
nije koristiie; u modermijoj muzici on, wedjutim, nije redal:

pr.l6 B.Bartok: Koncert za orkestar
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P gliss,

Kao nerodit efekat, glisando moZe de 8e primeni i na tonu
koji je dobijen picikatom. Tekev pizzicato gligsesndo, kori-
ateddi, wmakar kratak, ocdzvuk picikato-tona, ostvaruje nesto
glidno zvufanju havajske gitaere (kod koje je, nostalom, po-
stupak u sviranju uprave anslogsan, samovdosledno sproveden).
Ipak, ovekav efekat je jo¥ redji od obifnog glisenda - pogo-
tova u violinekim deonicama; on jg, razume 56, bolgivqamo
gde je i odzvuk picikats nesto duZi, pe se & togae caide Lb-
risti na violondelu ili kontrabasu.

Yeoma brz, Jjedva primetan glisando katked mora da ase upotrebi ra-
di postizanje legate i veée sigurnosti pri velikim skokovima. On
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tada, medjutim, i nema obele%ja préavoga glisanda, ved deluje kao
Portamento - kakav se i prililom pevanja primenjuje u slinim si-
fuacijama (& ne u smislu artikulacije, spomenute na str.401).

FlaZolet (franc. flageolet) je sasvim posebna vrsta zvuka, koji
po boji podseéa na zvuk flaute, narofito Jednoga njenog starijeg
tipa, po kome je 1 dobio naziv.

Inatrument zvani fla¥olet je mala uzduZna flaute, sa Best
ruplea. Misli se da ga je konstruisao Francuz Zivindi (Ju-
vigny) krajew l6.veka, U doba baroka i rokokea bio je omi-
ljen instrument u Plesnoj muzieci i amaterskeom sviranju.
Daras Je van upotrebe.
PlaZoleti se izvlade iz alikvetnog sastava tona na taj nec¢in, &tc
se Zica lako dodirne pretom na odredjenom mestu, a ‘Letovremeno -
takodje donekle lakSim pritigkom nego pri normalnom sviranju -
prevude gudalom. Mesta na Ziei koja daju flafoletne tonove pred-
- 8tavlijaju tzv. &vorove njenoga treperenja. Imenilsac razlomka na
koji se Zica dodirom podeli - redni de broj alikvotnog tona, ke-
Ji se na dodirnutom mestu mo¥e dobiti u vidu fiaZoleta. Ako ase
Zica dodirne na polovini svoje zvulne dufine (tj.onoga dela iz~
medju sedla i mostida), dobige se, kao flaZolet, njen drugi ali-
kvotni ton - dakle, olktavs tona kojim zvuéi kao prazna; ako se
dodirne na tredéini, dobige se tredi alikvotni ton (duodecima),
na Eetvrtini - detvrti (druga oktava), itd. Zasto?

Sama pojava slofenosti nekog tona iz &itavog niza drugih ~ alik-
votailh - tonova prouzrokovana Je sloZenoSéu treperenja zvudnogs
izvora. Ta slofenost se najbolje mo¥e prikazati uprave na price-
Tu treperenja Zice (vidi £1.17, na slededoj strani). Zica trepe-
rl, pre svega, celom gvojom duZinom (a); to je ono treperenje ko-
Je se donekle 1 golim okom opaZa, i daje onaj ton koji se Guje.

- Medjutim, u njemu je skriven Jjos ceo niz drugih, sitnijik - daile
i véestanijin - treperenja, kao 3to jo u zvuku koji Be &uje skri-
ven niz drugih, vidih zvukova. iica, Prema tome, istovremeno tre-
Peri i svojim polovinapa (b), a poSto je tu talasna duiina dvaput
wanja, frekvencija je dvaput veda i ton za okbavu vidi (drugi &lar
alikvotnog niza). Takedje, Zica istovremeno treperi i svojim tre-
¢inewa (c); du¥ina odseka, koji svaki za sebe trepere, tu je tri-
but manja od duiine cele Zice, frekvencija je triput veéa, pa daje
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8l.17 Nastansk flsioleta na violinsko] g-iici

{strelice pokazuju mesto dodirsa /éver treperenja/, a raz-
‘lomel -~ deobu Zice; Setvrtaste bele note oznafuju ton,
koji bl se na dodirnuton mestu dobio pritiskom Zice uz
‘hvatnik; crne note oznaduju flafolet, keoji se dodirom
oslobadjs; precrtane su strelice kod onih deoba kojo se
svode na prostiji raszlomak, ps daju niZi alikvobni ton)

i ' ) :', " e | B



-52 -

duodecimu od tona prazne Zice (tj. treéi alikvotni ton). I na sli-

¢an nadin dalje. Bitnija treperenja su, pri. tome, uvek pokrivena

krupnijim, a ocsnovno polriva sva ostalg, tako da se alikvotni to-
novi ne &uju samostalno veé ss uklapaju u zvufanje esnovnog tonaz

(utiduéi na zajednidku krivulju treperenja - kako je to veé poka-

zano na 81.5). Izazveti pojavu flaSolets znadi: omoguéiti nekom

od tih tonova da samosztealno zagvu€i, to jest, ogloboditi Liegovo -

treperenje pokrivecl kode stvaraju krupnija treperenja. To oslo~-
badjanje se postife dodirom Zice na slededim tadkams (v.opet gl.

17):

b) - Zica je dodirnuta na polovini; poZto nije pritisnuta uz hva-

© tnik, ona nastavlja da zvudi u celini, ali Je dodirom apre-
deno njeno treperenje celom duZinom (kao pod ﬁ); osnovni ton
8¢, dakle, ne duje, pa je otkriven zvuk drugog alikvota, kc-
Ji se obrazuje treperenjem dveju polovina Zice.

¢} ~ Zica je dodirnuta na treéini, bile prvoj ili drugoj; time
de spredeno i treperenje u polovinama, pa se ni drugi ali-
kvotni ton ne &uje, nego se duje tredi, éija Je frekvencijs
triput veéa od osnovne.

d) - ¥ica je dodirnuta na 8etvryini, prvej ili treéoj (Qodir ns
dgrugoj Eetvrtinl je, u stveri, dodir na polovini, pa bi se
tu opet duo drugi alikvotni toni); spredeno Je 1 treperenje
u treéinama i Suje se fetvrti ton aelikvotnog niza.

8) - #ica Je dodirnute ns petini - svejedno kojoJ, jer se na eva-
ko} onemoguéuju sva krupnija treperenja, a treperenje u pe-
tineme daje peti alikvos.

£) - Zica je dodirnuta na Sestini, prvoj 1li petoj (dodir na dru-
goj ili Cetvrto] je, u stvari, dodir na tredinama, a dodir
na trefoj Sestini podudaran je sa dodirom na polovinil); do~
bija se Seati alikvotni ton.

Hastevljajuéi sa ovakvim postupkom, dodirom na asdmini, osmini itd.
mogli bi 8e izvudl sedmi, osml, i dalji alikvobni tonovi. U praksi
8e to, wedjutim, sasvim retko primenjuje, utoliko pre Sto se dist
zvuk ovih alikvota mofe da ostvari samo na Hestoj sedmini, sedmoj
oomini 1%d4. - a to veé spada u krajnje visoke poziclje i ne izlazi
ee sigurnoféu. Ipak, teorijski je moguéna upotreba flaZolsta do,
zekljuéno, degetog alikvotnog tona na svakoj Zici; take bi ukupan
zbir igvodljivih flaZoletsz na sve Setiri Zice bio gledegih 26:
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81.18 Prirodni flaZoleti na ¥icama vicline

Kao 3to se vidl, neke od njih je moguéno dobiti na dva, a pojedi—
ne &sX na tri raszna nedina. Ipak, njihov broj cstaje ograniden -
tim viSe Sto su, jod, Zetiri od njih, iz intonativnih razloga
{v.str.10), slabo upotrebljiva (sedmi alilvoti ns svim Zicama
/oznadeni crnim notama/). '

Da bi se, bar u gornjem registru, svaki. ton mogao dobiti kao fla-
#Zolet, pribegave s& stvaranju tzv.veltadkih flafoleta (za razlilka
od prirednih, kakvima se nazivaju oni koje dsje prazna ¥ica). %Za
izvodjenje vestadkih flaZoleta koriste s5 -dva prsta leve ruke,od
- kojih jedan (prvi) pritisne Zicu na izvesnom mestu, stvarajuéi
time vestalko sedlo, dok se onim drugim prstom (u prstomety re~
doyne - tredéim 1li Setvrtim) tako skradena Zica dodirne na nekom
&voru trepsrenja i tom deobom izazove odgovarajuéi flaZolet, iz
alikvotnog niza onog osnovnog tona, koji je postavljen na mesti
pritiska. U orkesterskoj praksi se skoro iskijuéivo upotreblja-
vaju kvartni vedtadki flafoleti: tu se Eetvritim pretom dodiruje
interval &iste kverte od pritisnutog westa, a podto je to uvek
dodir na Setvrtini zvuéne duZine Zice ~ dobije se, kao flajoclet,
Setvrti alikvotni ton, tj. druga cktava (superoktava) pritisnu-
tog tona. Izvoedljivi su i neki drugi veStadki flafoleti: ako se
dodirne kvinte pritisnutog tona - dobija se njegova duodevima
(treéi alikvotni ton); eko se dodirne velika terca od weste pri-
tiska ~ duje se, kao flafolet, velika terca preko dve okktave;
dodir male terce izaziva kvintu iznad druge oktave (Sesti ali-
kvot). Na primer:
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pr-17 Veitadki flejoleti na tonu a
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Kadin notaciﬁe flazoleta primenjen u ovom primeru glomazan je,’
Jer sadrii tri notns znska za samo Jedan ton. U praksi se obi&no
oznaduju donje dve note ~ koje ukazuju na mesto pritiska i mesto
dodira - dok flafoletni ton iz takvog postupka sim proistide:

pr.18 K.Debisi: Tberija
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{li s8, Jjos Jednostavnije - a u novije vreme i najleSge - oznadu-
Je samo Zeljeni flaZolet, tako 5to se izned njegove note stavi :
kru#ié (o), a izvodjad sAn odebira nadin na keji ée ga dobiti. 5
To vaZi i za prirodne flajolete (v.pn.16). Medjutim, ako ge kod
njih oznadi mesto dodira (ne i mesto pritiska, jer zvudi prazns
Zical), mora se napomenuti i na kojoj Ziei treba dotadi obelefe—
nu tonsku viginu - poSto dodir istoga tona na raznim Zicama daje
razne flaZolete, kao 5to dodirom raznih teonova na razninm Zicama
‘mogu da proisteknu iasti flaZoletil.

Na primer: ako se na g-Zici dotakne visina gl, dobide  se i~ -

861 taj ton keo flaZolst (I.sl.l?, pod b); ako se, medjutiam, :
na d-Ziel dodirne wisina g, proizasi ge flafoletni ton a3!
I1i: Jedan isti flaZolet, recime dJ, koji se na d-%ici pro-
izvodi dodirom &iste kvarte (gl), ¥ao &ebveti alikvét, mose
se lzvuéi i iz g-Zice, kao njen Sesti alilvot (v.tsbelu na
81.18), to jest dodirom tonske visine b (s1.17, pod £).

& obzirow na nadin izvodjenja, razunljive je da se flazoleti ne . %
mogt uzastopno nizati ni pribliZno takvom brzindm, kao Sto je to |
moguée kod normalnih tonova. Gak i virtuozna solistidka dela dp—
Ze e u tom pogledu umerenih granica, Jjer je veé sfmo disto i
zvuéno izvodjenje fla¥oleta — posebno veStadkik - svojevrsna ve-
Stina. Medjutim, kso izuzetak, mogu sa3 &ak.i u orkestarske] lite-

raturi naéi ovakvi zahtevi; -

-
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pr.19 I.Stravinski: Posvedenje proleda
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Oni su, ipak, lako izvedljivi, jer se ostveruju klizanjem prsta,
5 lakim dodirom, duZ Zice (u ovon primeru, c-%ice na violi) - pe-
dev od njene polovine, ps prelazeéi redom preko pojedinih Evorova
treperenja (druge treéine, trese Eetvrbine, detvrte petine, itd.)
i ostvarujuéi odgovarajuée tonove iz allkvotnog niza (njlhov red-
ni broj je naznaden u zagradi).

Poseban zvulni efeket poatife se primenom sordine (prigusivada).
Sordina (s1.19) ima oblik malog, trozubog €efljz - drvenog, metal-
nog ili kombinovanog ~ koji se stavija
na mostié takeo, da zupeima (uzdui za-
seCenim) zmlazi medju 3ice, ne dotidu-
¢i’ih. Svojim pritiskom sordins opte-
reéuje mostié, umanjuje njegovo trepe-
renje, 8 kako Je mostié posrednik iz-—
medju Zica kao izvora zvuka i korpusa
kao rezonatora -~ tim se postupkom zvuk
prigusuje, postaje tifi i dobija pose-
bnu, zamsgljenc-srebrnastu boju, bez sjaja i topline kojima se od-
likuje normalno zvudenje instrumenta. Razume se da sordina ostva-
ruje prive i tipiéno dejstve samo u tihoi, ugdrianoj dinamici:

51.19 Sordina na mostidu

pr.20 S.Frank: Simfonija d-wel, II stav
ﬂnegreﬁb -~ i
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Sviranje sa sordinoa proplsuje se oznakom con scrdino (kon sordi-
no=sa sordinem /ital./), a njenoc skidanje sa mostiée - oznakom
senza sordino (senca sordines=bez sordine /ital./). I za stavlija-
nje, i za skidanje potreban je koji trenutak vremena, pa se radi
foga u deonici instrumenta mora predvideti odgovarajuéa pauza.
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Da bi Be avo vreme svelo na ninioum, konstrulsana je naro-
&ita sordina, nazvane Hajfecova (po Jas3i Hajfecu /Jasha
Heifetz; 1901-/, jednom od najve¢ih savremenih violinista).
Cna se mo¥e postaviti ne bezvulni deo Zica - izmedju mosti-
éa i kordare - pa, prema potrebi, vrlec brze namestiti na
wostis, kao i skinuti s njega.

Pogebnu, retko upotreb1javanu vratu predst avlja trostruka
sordina. Sastojli se iz tri de8lja razne velidine ) Koy

mogu kombinovano staviljati jedan na d;ug:, ps tako varlra—
ti opterecencst mesbida 1 postizati razliditi stepeni pri-
gusSenja zvuka.

Yiolina Jje prevashodno melodijski instrument, dalle ~ jediogle-
gan, po svojoj prirodi i najéesféo]j primeni. Ali, na njoj se moie
izvoditi i vise tonova odjednom, tako 5to gudalo prelazi istovre-

menc preko dve (naravno, susedne) ill - skord istovremeno - pra-
ko tri, odnosno gve Setiri Zice. U ovakvim zvudanjima, koja se u
gudadkoj tehnici nazivaju dvehvaeti (Zesto i doplgrifi /nen. Dop—
pelgrlfz/) i toohvatl, odnosno getvorohvati, moguéne su, r-azume

se, veoma brojne kombinscije tonova i intervala: raduna s: da taj
broj - uzimajuéi u obzir samo sagvudja na osnovi tercnihk okords-
kih sklopova - iznosi oko 1500! U njima najbolje zvude, a i naj-
lakSe se izvode, intervali sekste i terce, takedje uglavnom sep-
time i kverte, dok su sekunde, narofito male, izvodjadki manje

spretne, a {8iste) kvinte intonativno osetljive, jer se oba tona

zahvataju istim prstom. Razumljivo, ude5de praznih ¥ica u svim
sludajevima znatno olakSave zahvate, a o9im toga doprinosi i
snaZnijoj zvuénosti askorada.

Povijenost gornjega ruba mostiéa omoguéila Jje gudalu slobodan po-
kret po jedmoj Zicl, bez mnogo bojezni da ée se zakaditi i neka

od susednih. Medjutim, u viSeglasnom sviran]ju se ovs prednost pre-—
tvara u svojevranu tefkodus normalno, samo 8¢ dve Zice mogu zahva-
titi gudalom pobpuno istovremeno, i dr¥éti trajno u zajednifkom
zvutenju; veé kod trohvata ta Je istovremenost mogudna samo uz
izvesnc pomeranje gudala ke hvatniku, gde nivo Zica, pod pritis-
kom, lekSe moZs da ge ilzjednedi; all se po pravilu trobvati - =
Cetvorohvaeti iskljulivo = izvede u vidu brzog razlagania (arpe-
dja), koje zatim, sko Je potrebne, moZe da se nastevi broduienim
zvudanjem dveju Zica -~ obifno viEih - ili eemo jedne (v.pr.3).
picikatu je viZSeglamno, skordsko sviranje redovno arpedjizeno (v.
pr.13), Jjer ese Zice normalno trzaju kafiprostom, dok ostali prsti
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drie gudale. Aiko bi se feleo sasvim istovremeni trzaj, uweraleo bi
se gudalo odlofiti ne stranu, pa svaka ¥ica zakaditi nosaosninm
prstom.

Arpedjato-izvodjenje - bilo gudalom ili piciketo - podrazu-
nevea se, talko da se uz gudadite akorde i ne stavlja oznaka
arpedje (uspravna vijugava linija) - 5o pokazujt i primeri
br.3 i 13. Cdnosno, ukoliko takva oznaka stoji uz altord, Lo
upucuje na izrasitije, tJj. poleganije razlagenje pri izve-
djenjul
Medjutim, veoma Sesto - narofito u ulozi harmonske pratoje - tro—
hvati 1 detvorohvati se javljaju u ispisanowm, pojedinadno ritmi-
zovsnom akordskow raznlazanju. Posebno je orkestarska literaturs
puna primera takvoga hermonskog fona. Sledeéi pokazuje polirit-

miéno uporedno razlaganje u deonicama vicline i vicgle:

pr.21 A.Dvoriek: V simfonija, e-mol, op.95, IV stav
AHe,gra can fuoso
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U lzvodjenju kompaktnih akorada na gudadlkom instrumentu redovna
je, i jedino efekitna, forte-dinamika. U razloZeniw skordima - kao
ovde ~ ona je takodje vrlo uobifajens, ali je i njihovo tiho zvu-

¢anje sasvim dobro, nerodito ako je jod ostvareno u posebnim, le-
praavim vidovima aertikulacije, pomoéu nekih specififnib skaduéih
ili bacanih poteza.

Osim skordskog, harmonskog videglasja, na violini je moguéno i me-
lodijsko - dakle, préva polifonijes - razume se, s nekim osobenoshi-
ma koje namede priroda instrumenta:

pr.22 J.5.Bsh: Sonata g-mol, za solo-violinu - Fuga
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Boja tona wvioline je u svim oblastima ﬁjenoga teonskog opsega iz-
razita i srazmerno vrlo ujednaderna - 5to va¥i za gudadke instru-
mente uopdte (nasuprot duvadkim, diji se pojedini registri Eesto
znatno razlikuju po boji i iz;aﬁajnim obelezjima}. Ova ujednade-
noat je i jedan od razloga éto'gudaéki angembli &ine ved velovi-

sz skoro redovnu csnovu simfonijakih i kamernih crkestara, a ima- .
Ju i veliku samostalnu primenu (gudadki orkestar, gudacdki -kvartet,
kvintet, tric i s1.). Rezume se da tome doprinosi i Hiroks, gobo~
"vo neogranidena’ izraiajna skals kod ove vrate ingtrumenatas, a po-
gebno kod violire. I osim svega ~ nenametljiv, nezamoran zvuk.

Ipak, izvesno diferenciranje tonova po boji postoji i kod violine,
ali on¢ ne zavisi toliko od apsclutne visins pojedinog tona, koli-
ko od toga, na kojoj se %ici on izvodi; glavna razlike le%i,dakle,
u beji i izraZsjnosti pojedinik Zica. Teko, spoljne Zice imaju -
veé i zbog vele slobode sviranja na njima - prodorniji i izpazi-
t1ji zvuk, a i boje tona, na njima lzvedenog, karskteristiénija
jo. E-£ica se odlikuje izvanrednom jagnoéom, sjajem 1 prodorncs-
&éu, naro€ito u raspevanim melodijama, 8irokog zamaba i zvudne
snage (a), dok u tihome zvuku i vi3im pozicijana deluje wvrilo -
svetle i prozradno (b):

pr.23 &) S.Frank: Simfonija d-mol, I stav

Allegro _
IREIRR > Wen WOV Fapn YT

1 | My V. N N §
= =
- ' e e
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J ﬁ" Sempre : > .-n==_"*

b) S.ProkofJjev: Klasidna simfonija, D-dur, II stav

Larghetts
£ B2 ip 2 i)
g = --—7.:f:' ]

) qudmﬂbdua

G-%Zica ima najmasivniji- zvuk, upadljive temne boje i se izvesninm
unutarnjim naponom, koji raste iduéi ke vidSiu pozieijana. Sve to
daje welodiji, koja se ma ovod Zied izvodi, jednu osobenu izraZaj-
nost i desto dramatidno cbeleije. I g-3ica Je podesna ze snaine
tems, Sirokoga deha:

=]
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pr.24 J.Brems: I simfonija, c-mol, op.68, IV stav

Allegro non troppo, ma con brio
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O5tro artzkullsani akcentl (npr. uzestopni potezi nadole u forte}

i griranje donjinm delom gudals, kod Eabice, dobijaju ne g-Ziei
narodito snsfan israsz.

Srednje dve Zice su neutralnije po zvudnostl, s manje prodernim,
a u izrazu mek3im, nefnijim tonom. A-Zici narodito odgovara top-
1o _raspevana lirske melodlka: . '

pr.25 K.M.Veber: Oberon, uvertira

Allegro
-Sai

\i'ull

dalcn c.antaluky

- dek Ae d-Zica odlikuje neuporedivom mekoéom zvuka i poetidnoddu:

pr.26 N.Rimski-Korsakov: Seherezada, IT stev
Andanting quasi Allegretto

U aviranju se, ipsk, najfesse koriste sve Zice podjednako: gde je
potrebne, prelazi ae s jedme na drugu, da se.ne bi i3lo u visocke
pozicije. Samo u posebnim slutajevima, keda Zeli de u izraZajnom
emislu iskorpisti donekle specifiéno zvudanje pojedine Zice, kom-
pozitor izridito propisuje da se neki odlomak {prvenstveno - vo-
deéa tema) izvodi na toj, odredjenoj #ici. Za ovo slufe oznake:
gul G, sul D (v.pr.26) ili (ispravnije) sul Sol, sul Re, a tako-
dje - sulla ITT® corda (sula terca korda = /itel./ na tredoj Bi-
ci), ili samoc oznaka rednog broja #ice rimskom cifrom: IV, IIX,
i sl.
U partiturama se, razumlazvo susra2éu i oznake na drugim je-
zicima, pre svege nemackom: Eaur) A-Baite (= na A=-Zicii v.

pr.25), ili francuskom: 2de corde (sekoRd kord = drugs #ica)
i tome gliéno.
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Izuzetno ss katked 1 éifava kompoziclja nemenjuje izvodjenju na

samo Jjednoj #lei, pa je %o prilika ds se prikau svi njeni kva-

liteti i osobenvstl - &, razume £6, i tehnifke vedtina samog iz-
vodjeda. Tekvi sludajevi spadaju u tipiSpa virtuozna dela, etide
sgvoje vrete, Cija je muzidka vrednost obilino u drugom planu.

Dinemi¢ki raspon violinskog tona veoma je velik i sa gvoje stra-
ne doprinosi dzrafajnostl ovog instrumenta. U pieanisimu - Sak i
bez sordina - violine u orkestru meogu da zvude skoro na graniei
dujnosti; a u fortisimu, posebno na g-3ici, mogu se po snazi po-
rediti & hornama. S obzirom ne to, udeo violins u dinamifkim us-
ponima i padovina cele orkestarske zvudnosti vrio de osetan.

temrorTgAT Trlve korene i razvojni tok u istorijetu vicline -
a to znadl i savremenih gudadkih instTumensta uop-
8te - tedko Je utvrditi se sigurnoZéuw i precizno, jer su ti ko-
renl rezli¢iti, a razvojni tok zemrSen i, bap u svome podetnon
periodu, nedostupeniemeljnijem provdavenju, usled oskudnosti po-—
dataka ili njihove protivrednosti. Moguénih predaks ima mnogo i
na raznim straname, a razli¥iti su i mera i nedin nJihovoz udes-
¢a u poastupnom razvoju i uoblidenju danaZnjih instrumenata. Pa
ipak, u tome spletu mogu se razabrati dve osnovae linije.

Erve - i vremenski starija - vodi iz Azije, kolevke velike veéine
" muzlékih instrumenata uopSte. Prastari indijski instrument zvani
ravapagtron (ili ravanshasra; v.s1.20) i njemu srodan kineski
roh-haien uvkazuju na primenu
gudals za pokretarje Zica da-
vno pre no 550 je ona bila u
Evropi poznata. Arapski (jod
uvek #ivi)} instrumenti rebab
(v.81.21) i kemange (v.sl.22;
oéevidno, ovde le2i i koren
cigenakog neziva za violinu
- gemane!) posrednici su,ko-
Jji na jedno§ strani vode ka
raznin evropskim folklopnim
instrumentima tipa nafih gu-
gala, a na drugoj - ka prvim
evropakim precima violine 1 8l.20 ‘Ravanastron
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njenih denadnjih srodnika. I ovde jeo -

kao i u prencdSenju drugih orijentalnih

uficaja u zapadnu Evropu - najznadajni-

Ju ulogu odigrale maversko zaposedanje
Pirinejskog poluostrva u 8,veku., Pedev

0d toga doba, u Evropi se razvijs vra-

ta inatrumenata gudadkog tipa, eli sa

telom krudkastog oblika; i sém njihov

nazlv: rubebs (ili rebek; v.s51.23) Ja-

ano vkezuje na vezu sa arapskim imstru-

mentom slicnog imsna. Sasvim nalilk na

rubebu bila je 1 tzv. Ziga (frenc. gi- . i
gue /%ig/; od ovega, po gvoj prilici, :
vufe koren nemsdki naziv za violinu -

51,22 FKemange o 81.23 TRubeba

die Geige /gaejge/). Ona Jje u l2.veku postala veoms omiljena medju
monestrelima u Francuskoj, & nadalje se, izgleda, preobrazila u
manji, dZepni instrument, nazvan poSets (prema franc. la poche =
A%ep), kojim su se sve do 18.vdka mnogo siuZili putujuéi sviradi
i u€itelji igranja.

FPretpoatavlja se da daruga osnovne linije u ovem istorijatu vodi
od instrumenterijuma gterih Grks - preciznije, od njihove kitare.
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Kitara (v.s81.24) je Jeden od najstarijih. %idanih instrume-
-nata uopdte. Imale je razlidit broj 3ica - od & do 20 - 3
- ong su trzane prstima 1li plektrumom (trzalicom). U instru-
« mentarijunu antilke Gréke predetavlja jedan od najvagnijih
- instrumenata, a korif&ena .je kako za samostalno, ingtrumen-
talno muziciranje (tazv.kiterietika), teko 3 2za pretnju pesa-
- me (tzv.kitarodija). Medjutim, u daljem poreklu to jo asip-
ski instrument - ketharah - dakle, takudje iz Azije.-
. ' ‘ Izgleda da su neka plemena Kolts u
gvojim konteltima sa starogrdkom kul-
turom prihvebila i instrumente tipae
kitere, i - menjajuéi boravidta -
prenela ih dak do britanskibh ostrva.
Steri keltski (velski) instrument,
nazven hrobte ili krut (creth; s1.25),
u svojold gradjl Xrije obrise kitare,
a zadugo Je - bai kac i ona - sviran
trzanjem Zica. Tek od B.veka, verova-
tno ne bez .uticaja rubebs, pedinje se
svirati gudalom. Sa svoje strane, bu-

duéim gudackip instrumentime pridono-

sl pljosnate telo, koje ée ristati o-

$1.25 Hrota (krut) s1.26 Viela
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anova i za njihov korpua. Ved oko 1C.veka Javlja se, na toj osno-
fi, vrlo ragprostranjen inetrument ma nazivom fidula {prema let,

fides~=iice; nem. Fiedsl /£3d41/); francusiki naziv: viala (}ielle),
kao i Bpanski: vihuela, a narodito sam oblik instrumenta.(sl.26),

G 12, veluy Javlje se pod nazivom trumfiajt {Trumscheit)
il tromba marine (=morska trube) instFument koji, de-
duse,ne prethods. starim violama nit; violini, ali ja

zandnljiv po svome obliky (81.29), kao i ve. tome Sto

ukazuje ha mogudnu vezu izmedju starogrikog mongkords
i kesnijih gudadkin instrumensta (monokord Jey, W stva-
ri, akustidka gprava, kojom su stari Grei /npr. Pita-

seka, a du¥ina my Jje katkad i znatne veéa od dovekove
vigine! Pri sviranju se drii 81iéno danadnjem konbra.
basu, ali ima najledge samo jednu Zicu, i ona se do-
diruje paleem izmedju gudala i mostida. Izgleds de

su koriiéeni samo tonovi tipa flaioleta, ali sa zna-
tnom zvuénom snagom (trombal). I pored ofevidno pri-
mitivne gradje i sasvim ogranidenih moguénosti, trum-
éaﬂt Je nalazio izvesnu primenu sve do podkraj i8.
voka.

Iz fidule (viele)-se; krajem 15.veka, ragvila

porodica starih viola, 1 to u dva osnovna vida

- viold da gamba (o njoj é&e docnije biti poseb-

no redi), koja se driala oalonjena na kolenc {-

11 medju nogama (ital. gamba=noga), te u tome

smislu prethodi. danasnjem vioclondelu, i viola

de brado (ital. braccio=ruka) koja se, 81idno

8l.27 Trumsajt violini, oglanjala o rame. Medjutim, u mnogim

obelefjima grodje ove, stare vicle Su se razlikovale od violine

i savremene viole: ' _

- "popenal korpusa kod sterih viola néleiu na vrat ukozng, a ne
ped pravip uglom, kao kod violine i danafnje viole;

~ énp Korpusa je ked stapib viola, po Pravilu, ravno, a ne ispup-
¢eno;




-1 danadnje viole smatra se lira
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- prorezi {oduske) u glsanjadi imaju najéesée oblik slova @, &
ne slova F;

- gornji zub mostida je ravah, 8to olakdeva videglasno sviranje,
ali jednoglasno, melodijsko ogranilava samo na spoljne Zice;

- bhvatnik je opreml jen predagama, koje (siidno kao na gitari) o-
lakSavaju i preciziréju intoneciju;

- normalan broj ¥ica je kod starik viola Zest, a ne Zetiri;

= Zice Bu Etimovane u Tazmacima kvarte i terce, a ne u razmacima
kvinte. -

S obzirom ne sve nabrojane razlike, stare viocle se ne mogﬁ smat -

rati prévim pretedama violine i danadnje viole - utoliko pre Sto

Su 5& u lzvodjadkoj praksi odriavale Jo& vrlo dugo naporedo sa

razvojem savremenih gudadkih instrumenata: sve do kraja 18.veks,

Stavide, u nadem veku ima pokudaja da se ons ofive, upravo
kao poseban rod gudadxih. instrunenata (slidno pojavi da se
~ dugo zanemareno - dembalo ne tretira viSe kao muzejsii
ingtrument, primitivniji oblilk klaviral), 1 Engleskoj, n=z
primer, grade se prema saduvanin starim primercimg novi in-
strumenti iz roda stapih viola, i ak stidu prilidnu popu-
larnost u amaberskom muzieiranju, a istovremsno omsguduju
da se kompozicije, nekada za njih pisene, izvode u origi-~
nalnom zvulkuw. Ipak, &ini se da izvesna tehnidka i zvudna
skudenost, kode je svojevremeno i bile glavni razlog nji-
hovog napu$tanga, predstaevlja i denas prepreku za giru, po-
gotovu koncertantnu primenu sterih viola.

Kzo pmeposredan prethodaik vicline

da_braéo (v.s1.29). Naziv "lira®,
koji se kod starih Grka odnosio
na jedan instrument harfnog tipa
(6va3 ée i biti spomenut u vezi
s& istorijatom harfe), u sTednjem
veku se podeo primenjiva®i na ne-
«e gudalke instrumente, slidne
rubebi (v.s1.28). Kasrije se i
vojedine varijente starih viola
poéinju da nezivagu lirama, Jedna
takva varijanta, koje se ~ kao i
viola da brado - svirala oglonje~
na o rame, bila je lire da brado.

81.28 BSrednjovekovna lira
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Ima vige €injenica u brilog mig-
ljdenju de Jje bas ovaj instrument
Prévi i hepoaredni Prethodnik vi_
oline i danasnje viole:
~ Zamena kod lipe da brado nalesy
na vrat ped pravim vglom, kao i
kod violine;
- brorezi na Elasnjasdi imaju oblik
s;ova 3
- §timovanje Zica je u kvintama;
=~ lira da brado isezava iz upoy-’
Tebe upravo y vreme kada je ETra.
ditel jatvo violina podelo naglo
da se razvigja,
Kolevks OVoga razvoja bilg de se-
verna Italjja, Gradiéi Bresa (Bre-
scia) i Eremona (Crewona) Progle-
Javema violina Savremenoga tipa,
Bego jos daleko vige - Po njihovinm najsavréenijim, najskupoceni-
Jim i do danag neprevazidieninm Priwvercima, Zedetnik bresangke
8ltole greditelja i Jedno og njenih najvesih imena je Gaséa&o da
Salé (Bertolotti; 1542-1609), a uz njega je najznacajniji jos 1
Diovani Madiini (Giovanni Paole Mageini; 1580-1652).'Ipak, kre~
monska fkola dalg Jje ne samo brojnije, ves i najistaknutije.gra—
ditelje, medju kojima narodite one iz dvejy borodica - Amatd §

Nikolu Amatijn (Niccols Amati; 1596-1684), i kao graditelju, i

kao uéitel ju drugik majstora. Njegovi su uleniei, medju ostalima,
Andreg Gvarneri (Guarneri; oko 1626-1698) i, rajslavniji og svih,
Antonio Stredivard (1644-1739) ¢iji se. instrumenti i danzs cene
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Valja, ipak, napomenuti da Je ta- vrednost - kao i y slucaju
drugih kvalitebtnih starih instrumenata - zasnovana ne gamo
na izvanrednom zvudanju, nego i na Eisto umetnic¢ko,j lepoti
instrumenta kao Predmeta, i na njegovoj muzejsko—istorijskoj
dragocsnoati. Inate, moderna tehnilke sredstva i metode naj-
podrobnijeg ispitivanja i kopiranja‘materijala, dimenzija i
oblika, omoguéuju izradu -instrumenata, koji ni po mifljengju
strudnjake nimals ne zaostaju za primercima koje su gradili
ateri majstori)
Ol Stradiverijevih udenika najvise se istakno Djuzepea Gverneri,
nezvan Dol Diezfi (Giuseppe Guarneri del Gestl; 1698-1744), Med ju-
tim, i neki drupi krajevi Ttalije {(Hapulj, Torino itd.}; kao i
rugs evrepske zemlje, dali su znalajne graditelje. Hemadku Sko-
LU zasnovao je Jakob Stajner (Jacob Stainer; 1621-1683), takodje
udenik Ametija. "Francuskin Stradivarijem” nazivali. sn Hikolasa
Lipoa (Nicolag Luapnt; 1758-1824), a vredne instrumente sagradio
Je 1 Zan Batigst Yijom (Jean Baptiste Vuillaume; 1798-1875), 1y
su, zabim, i engleski, bolandski, Sedki i drugi majstori, Pa i
pak, tokom vekova (same Xremonska Bitcla cvetala Je coko dvesta
godina!) Iialija je saduvela neugrofeno prvenstvo na ovon

polgju.

Ragvitek gudala do njegoveg danainjeg oblika bio Je takodje spor
i postupan (v.s1.30). U BVOojin najprimitivnijim vidovies (a, b)

a) gudalo ravanastrona

b) gudalo hrote

¢) gudalo stare viole
: %lﬁ.vek)

d) violinsko gudalo
(1660.godine)

e) Korelijeve gudalo A ¥
{1700, godine)

f) Tartinijevo gudalo T e
(1740, godine) < =1

8} Kramerove gudalo S — —
(1770. godine) X =

h) Viotijevo gudalo ' e
(1790, godine) L= =

81.30

Razvitak gudala
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ono Jo$ jeano pokazuje poreklo od lovaékog ili ratnidkog lfika sa

napetom tetivom. Weki primitivni instrumenti - kao npr. gusie -
gslufe se i danss gudalom siifnes cblika. Veoma dugo je isvupdena
linija Etapa Btspo bila i jedina moguénost da se struns pritegnu,
pri ¢emu su manje prowsne napetosti postizane jod i pritiskom pr-
sta desne rulte, koja drii gudalo. 4li, bag ta promena napetosti

tokom sviranjs veoma je odgovarala preteZno polifonon karakteru
violinske litersture 17. i delom 18.veke: ona je omogudavala d4i-
nanidle izdvajande pojedinih glusova, a takodje olaksavala izvo- -
dienje skorada time, Ete su strune, prewme potrebi male olabavijs-
n9, mogle bollde da prilefu uz Zice, savladjuiuéi (u to vrems ved)
povijeni gornji rub mostifa. Tim se prednostima i objadnjava &i-
njenica, 8to i pored ved vrlo razvijena violinske tehnike, i po-
red toga Sto je zamisao o polretljivoj Zaebici rodjena jo# u 19.
veku, oko 1680.godine kod Basanija (Giovanni Battista Bansani;
1657-1716) - ovaj tip gudala ostaje u upotrebi sve do druge po-
lovine 18.veka. U medjuvremenn su njegovom usavriavanju ~ .kao i
ditavoe] iszvodjadkoj tehnici vieline — doprineli narodito Koreli
(Arcangelo Corelliy 1653-1713), Tartini, Kramer (Wilhelm Gramer:
1745-1799) i Vioti (Giovanni Battista Viotti; 1753-1824) -Proms
Viotijevim savetima, francuski graditelj Fransos Turt (Frangois
Tourte; 1747- 1835) - nazvan "Stradivari gudalis" - doveo ue vie-
linsko gudelo do njegovog sadasnjeg oblika. Omoguéavajuéi neusoe-
redivo vedu i trajnu napetost struna, a posredno i veéu duiinn
samoga gudala, mehanizam poloretljive Zabice imao je veliki zpa-
¢aj za daljl razvoj vioclinske tehnike, kao i izraZejnih moguéno-

sti instrumenta, posebno u pogledu dinamike i artikulaeije.

LITERATIRA  Vod6éa uloga severnoitelijanskih gradove u oblasti
graditeljstva viclina prirodno se odraszile i na
razvoju vioclinske izvodjadke tehnike, pa i uslovila pojavu prvih
znadajnibk dela namenjenih ovom inatrumentu. Toreli (Giuseppe To-~
relll; 1658-1708), Korali, Vitald (Giovanni Battista Vitali;legs-
1692, i njegov sin Tomaso Antonio, autor poznate Cakone), Tartini,
Vivaldi (Antonle Vivaldi; 16?5-1?41), Veradini (Francesco Marisa
Veracini; 1685-1750) - %0 su samo najistaknutijs imena medju ve-
cma brojnim italijanskim muziderimas, koji su se podjednako pros—

laviii i kao violinski virtuozi, i kao kompozitori dels za asvo]
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ingtrument, u prvome periodu njegova razvoja. Prirodno je, Zto
de, kesnije, i najveéi violinista svih vremena - Nikolo Pagani-
ni (Niceold Peganini; 1782-1840), koji Je tehniku ovog instrume-
nta ragvio do te mere, da posle njega na Lom polju skoro da mije
vife imalo Bte novo da se otkrije - ponikao takodje u Ibaliji.
Ipak, veé podev od 18.veks, a narodito tokom 19. i 20. ostale
zenlje sve ravnopravnije udestvaju u razvitiku violinske. repro-
.dukelje i literature, dajudi na obe strane nizove istaknutih u-
wetnika, koje Je danas tefko i samo nabrojati.

Violina je zauzela jedno od prvik i trajno glavnih mesta u sasta-
vu orkestre veé od 17.veka, kada Je ova vrata inatrumentalnog an-
sambla zapolela svo]j razvoj kao organizovana celina, i zadrZals
Je to mesto sve do danas. Njeni svestrani kvaliteti udinili su

Je skoro nezamenljivom, uvek i svuda potrebnom i prisutnom.Rani
razvo] izvodjadkog virtuoziteta na violini omoguéio je da joj se
i u starijoj orkestarskoj literaturi postavljeju veé znatni teh-
nidki zahtevi - Sto u novije doba gotovo da nema granica, Utoli-
ko pre, koriféenje violine kao solistidkog instrumenta Sesto obi-
luje neverovatnim tehnidkim bravurama, u kojime se sa njom moZe
da uporedi joS jedino klavir. Pa ipak, nebrojeni violinski kon—
cextd 1 koncertantni komadi, koje su najviSe pisali sami virtu-
ozi, ispunjavejuéi ih evekojakim priliksma ze prikazivanje sop-
stvene veétine} tokom vremena padaju u zaborav - s izuzetkom,
grazmernc malog broja, nekih uspelijikh kompozicija Paganinija,
Vienjavgkog (Henryk Wieniawski; 1835-1880), Sarasatea (Pable de
Barasate; 1B44~1908), 1 dr. koje su stekls Hiru i trajniju popu-
larnost. Na drugoj strani, osnovu violinske literature &ine dela
- kompozitora kodi su vi¥e painje obraésli najplemenitijim svojst-
vima i wmoguénostima ovog instruments, sjedinjujuéi v prévej sra-
zmeri produbljenu izrafejnost i izvodjadko-tehnidki sjaj. Kao
tekvi su ée u stalan, standardni violinski repertoar svrstali
koncerti J.S.Baha (Johann Sebastian Bach; 1685-1750), Betovena
(Tudwig van Beethoven; 1770-1827), Mocerta (Wolfgang Amadeus Mo-
zart; 1756~1791), Mendelsona (Felix Mendelssohn-Bertholdy; 1809-
'1847), Bramge (Johannes Brahms; 1833-1897), Oa jkovskog, zatim’
Bruha, Dvor¥ska (Antonin DvoPélk; 1841-1904), Ialoa (Edouard Lalos
1823-1892; /tzv.Spenska simfonija/) - dok je od dela te vrste na-
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stalih u naSem veku svakako najviSe izvedjen i omiljen kencert
Arama Halaturjana{1903-78).Veoma istaknuta, mo%e se reéi vodesda
uloga pripade violini i ne podrudju kamerne mugzike svih vrste -
zde je, razumljive, virtuozno-tehnidki element u drugom planu,

a tesidte je na sadriinl i izrafajnosti. Osnovnu literaturu u
50j oblasti Zine sonate veé spomenutih autora koncerata - J.5.
Baha, Mocerte, Betovena i Bramsa, zatim veome popularna sonata
5,Franka (César Frenclk; 1822-1890), a od novijih -~ dela Debisija
{Claude Debussy; 1862-1918) i Prokofjeva (Sergej Prokofjev;1891-
1953). Najzed, u skoro svim vrsteme kamernih ansambala - trija,
wverteta, kvinteta i dr. violina je takodje bezmalo obavez&n in-
strument, i opet nejéesée sa vodedom ulogom {premda su, nacelno,_
1» ovakvim ansamblime udesnici ravnopravn;) '

NAZIV Naziv violine je italijanskog korena: “violino! je di-
minutiv od *viola" - jer je violine manji oblik viole,

"po ulozi gornji glas, "sopran" gudadkog ansambla (iake po opsegu
zalazi u podrudje altal}. Ovaj koren je usvojen i u francusko]
serminologiji: le violon (violoN), i u engleskoj: the violin
(vajolin). Poreklo nemadkog nazive: die Geige, veé je spomenuto
{atr.61)3 medjutim, i u nemadkoj terminologiji sve vise prsovla-
djuje izraz: die Violine. Sliéan prelaz od lokalnog na medjuna-
rodni termin zapa¥e se i u hrvatskom: tu je violina zadugo nazi-
vana: gusle - po srodnosti s narodnim gudadkim instrumentom; ali,
danas j& ved skoro redovno u upobrebi opsSti naziv. Inade se slo-
venaki nsrodi jo¥ preteino drife svojih izraza: Cesi violirv ne-
zivaju - housle, & Rusl - skripka.

MALA VIOLINA

Pedagotka prekese nameée potrebu da ee v1ol1na gradi i u dimenzi-
jeme menjim od norm&lnih- podto se ucenae tog instrumenta zapoci—
nje dasto veé u_ranom detinjstvu, préva njegova velifina pokazuje
sa kao nepodesna za tehnifke moguénosti dedje ruke. § toga se pra-
ve posebni, manji oblici, poznati pod nazivom: polovinka (1/2) 1
tridetvriinka (3/4). U stvari, njihova stvarna srazmera premna



- 70 -

celoi" violini ne odgovara tim nazivima: ukupna duZina polovin-

ce je 52-53 cm, trifetvrtinke - 55,5 cm, dok dufina “ecele" violi-
12 iznosi 60 cm! Ove male violine imaju svoju instruktivnu svrbu,
ali se koncertno ne upotrebljavaju, zbog srazmernc slabog kvali-

zata tona, Bbto je, opet, posledica &injenice da dimenzije instru-
gsenta nilst u skladu ss skustickim zahtevima.

g 17. 1 18.veku bila Jje, medjutim, u upotrebi jedna vrsta violi-
ne, koja je u svojoj normalnoj velifini bila za oko éetvriinu
manja od obldne violine, pa je, odgovarajuée tome, blla i Ztimo-
vana za kvertu vide {nem. Quartgeige), t]. na tonove cl, g, a° &
az. Ovalkva, mala vlielira se, pod italijansklm nazivom: wviolino
piccolo {pikolo)}, susredée u nekim Bahovim delima, i u barokno]
muzici uwopste. Ponskad prosto udveja deonicu prvib violina - ug
nuino izdvajenje temo gde se ta deonica spudta ispod opsega male
violine - ali nisu retki ni slufajevi njene solintidke primens:

pr.27 J.8.Bah: I Brandenburski koncert, F-dur, II stav

Adagio

- i /"-_—__-"'\\\ 2
9 = ﬁhm £ 2m f—ffzﬁp P, o mt-/’.;;\ -bﬂ_E

[hg

Zenimljivo je da u originslnom rukopisu ovog koncerta Bash
notira deonicu male violine za tercu niZe od njenog realnog
svudanja - u D-duru, odnosno h-molu, dok ostali instrumentl
(ukljudujusi normaine violine) sviraju F-dur, odnosno d&-mol.
Male violina se tu, dakle, javlja kao svojevrstan transponu-
juéi instrument (in Es; ¢ transpozieiji ée biti pcﬁfoEnije
reci U vezi g duvadkim instrumentima, medju kojima je ta
pojava desta). '

He kraju barokne epohe, polovinom 18.veka, mela violine se poste-
peno gubi iz upotrebe. Decnice u staroj literaturi, koje su njoj

namenjene (kao i gore citirana), danas redovno izvodi obidna vi-

olina, jer za to nema prepreke, a razlika u zvuinosti je bezna--

éajna, . ’

Valje napomenuti da Je u 16, i podetkon 17.veka, pre no ito su
se¢ nazivi osnovnih gudadkih instrumenata ustalili, bilo sludaje-
va .da sg obifne violine nazivaju violino piecolo, dok se naziv
violino ordinario primenjivac na deonieu violal
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VIOLA

OPIS U obliku i gradjl viole je potpuno jednaka vioclini. Raz-
lika posto]i jedino u dimenzijema: po dufini, viola je

obidno veés za 6 dollem. Ali, keko pojedini primerci dosta va-
riraju u velidini, ima ih i koji su jedva nedto krupniji od vi-
oline, pa se tada spoljna razlika teSko i uodava. Bitnija je,
uostalom, razlika u itimovanju Zics - dakle, i u tonskom opsegu
instrumenta. Cetiri Zice viole Stimovane su takodje v intervali-
ma $igbe kvinte, ali gza kvintuv nife od Zica violine, to jest:

I- al
11 - at
IIT - g
IV - ¢

T ovde se za jezgroe uzima ovéije crevoe ili, u novije vreme, de-

1idna 3ica, koja je kod dveju dubljih Zica omotana bakernom ili
srebrnom niti, a kod dveju viZih, obidno, aluminijumskon.

TEANTEA T TON Ni u pogledu izvodjadke tehnike wviola se bitno
ne razlikuje cd violine. dedino je, zbog veéih
dimenzija instrumenta, menzurs (tJ. mera tonskih razmake na Zi-
ci) ne3to drugedija: ovde je najvedi raspon prstiju na jedno]
Zicl &ista kvarta, & na dvema susednim - olbava (uporedi ma raa-
ponima na vielini - str.47/48) - 3to, medjutim, newa uticaja ne
pretomet, nitl na sistem pozicija.

8 obzirom na sve ovo, gvali vielinista - sa wslo razvijeni-
jom rukom - moZe bez teskodée da svira i na violi, posle iz~
vesnog privikavanja na novu menzuru. Praktifno to i Jeste
énat slucaj mnogi violisti su, u stvarl, prilsgodjeni vio-
linisti. Ipak, u novije dobs se sve vife nastoil na speci-
fiénom Skolovanju violista.

Veéa menzura, ipak, uslovljave odredjena ogrsnifenja. Pri: svega,
zalaZenje u visoke pouzicije neSto je oteiano, take da je i gor-
nja granica tonskog opsegs nifa no &te bi, srazmerno prema vio-

lini, trebalo da bude: u orkestarskom sviranju deonica viola ide
uglavoomn do c”. Osim toga, izvodjatko-tehnidka pokretljivost Je,
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uopste, donekle skudena, a pogotovu u smislu naglaéenijeg-virtu-
oziteta, gde viola i po moguénostima i po efelbu vidno zaostaje
za violinom.

Ovo poslednje je w vezi i sa opitom zvuénoZéu instrumenta, koja
pema gjaj i prodornost violinskog zvuke. Ton viole je neSto tam-
nije boje, a odlikuje ga veéim delom i onaj unutarnji napon, ko—
ji je kod violine karakteristiden za g-Zicu. U stvarl, taj napon
Jo posledice srazmerno “tesnog” rezonatera. Viola, nalume, nije od
violine veéa u onoj meri, koju bi zahtevala raziika u visini Bti-
movenja., Odnos najni¥ih tonova ova dva instrumenta je &iusta kiin-
ta (gic) - dakle, akustiki izraZeno 3:2 (&ista kvinta je inter-
val izmedju tredeg i drugog alikvotnog tona /v.str.10/), pa bi i
odnos dimenzija trebalec da je, bar pribliZno, tekav, ako bi se
ntelo da rezonator fizidki odgovars zvudnim treperenjima zica.
Ako je, dekle, rezonator kod violine dugadek 36 cm. - kad viole
bi, srazmerno tome, ova dufina bila oko 34 cm.; praktiéne, medju-—
tim, ona iznosi 41-43 om.! ‘

Bilo je pokuSaja, narodito u prodlom veku, da se u gradnji
viola ostvari préva srazmers velifine instrumenta sa njego-
vim Btimovanjem. Nejuspeliji talrav primer predstavlja fzv.
viola mlta, konstruisana 1850.godine, sa duZinom od 88 om.

¢, visokim obodom korpusa, a tekoedje, s dodatom petom
ficom — e<.-Njen zvuk je bio svetliji i znatno snaZniji od
zvuka obidne viole, ali su, s obzirom na dimenzije instru-
menta, lzvodjalko-tehnidki uslovi jod znetno otezani, pa Je
neka 1Btaknutija, g pogotovu solistilka uloga prakticipo is-
kljufena. lako su joj pe¥nju posvetili i neki znacajni kom-
pozitori, kao Berlioz (Hector Berlioz; 180%-1869) i Rihard
Straus (Richard Strauss; 1864-1949), viola alta se nije od-
r¥ala - kao ni drugi slidni pokusaji (Bahova viola pomposa;
violota; Tertisova viela).

Tz nevedenih rezloga, zvuk viole deluje pomalo steBnjeno i prigu-
#eno, narodito u dubokem registru, gde ima i izraZeniju cftrinu,

koja sledi iz jadeg udeBéa alikvotnih tonova. U vifiin pozicijame

on dobija possban, strasno-nelanholifan igraz, koji je u odgova-

rajuéo] muzici-vrlo upobrebljiv:

pr.28 R.Vagner: Tristan i Izolda - predigres

Langsam und schmachtend
N

- .
£+ g T .
3
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Tako i veoma btipidan za violu, ovakav na&in njene primene nikako
nije jedinil Evo jednog primers u kome je violama poverena tema
mnogoe vedrijeg obeleéja:

pr.29 R.Straus: P31 Ojlendpigl, simfonijska poeme, op.28

Ovaj odlomak grupa viols izvodi podeljena (divisi). Medjutim, i
na violi su, keo i na violini, moguéni dvohvati, trohvati i éet— ]
vorohvati, uglavnom 1 pod glidnin uslovima. 0d dvohvata iivodja-

&lri najbolje “leZe" aeksgte i septime, neSto manje terce i kvarte,

dok se sekunde izbegavajuj gradje trohvata i Setvorohvata oslanja .

ae nas ta] pricritet, vz koriZsenje, po moguénosti, praznik Zica.

Muzika za violu piSe se normalno u altovskom C-kljuu (sa-cl na
treéoj liniji), jer taj k¥1jud najbolje obuhvata uobidajeni ton-

‘ski raspon njene deonice. Nisu, medjutim, retki ni sludajevi gde
viola taj raspon i premaduje, narodito kada joj je dodeljéha ne-
ke istaknutijs ulope; teda se, iz praktiinih razloga, prelazi'u
violinski kljué - kako je veé pokazao pr.28, gde viole izlaZu
deo osnovne tematske gradje, uspinjuéi se do lokalnog vrhunca. -
' Istorijatu viole, do njenoga formiranja u danad-
nji oblik, nema se Sta doda¥i preko onog 5to je
veé refeno o ragvoju violine. I viola je, dakle,
po svoj prilicd nastala od lire da brade, kao neito veéa varijen-
ta violine - a nepuprot porodici starih viola, koje su se jod du-
go odr¥avale naporedo s ovim Tazvojen. Medjutim, u poredjenju s8
.violinom, viole je zadugo bila dosta zanemeran instrument. Njena
tonska svojstva, a2 1 registerski poloiaj, razlog su gto Jje ona

" redovno vriila podredjenu, dopuneaku ulogh srednjega, harmonskog

ISTORIJAT I
LITERATURA

glase u gudadkom ansamblu, obradjenog u dugim, leZedim tonovina,
raynomernon pulsiranju tonova koji se.ponavljaju, ili pek sterso-
tipnim figurame akordskog razlagenja. Pa, ipei, jos u 18.veku bilo
je povremeno i sludajeva njene solistifko-koncertantno primene -
nedju njima su poznstiji koncerti Hendla (Georg Friedrich Héndels
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1685-1759) i Johana Kristijena Bsha (Johenn Christian Bach;1735-
1782), keo i Mogartova Koncertantna gimfonije, za violinu, violu
i orlkestar., Ali, tek kroz udeide u kamernim ansamblims - pre sve-
ga, u gudadkom kvsrtetu - viola je podtepero osvajsla isteknuti-
je mesto u muzidkoj literaturi uopste, dok je u epohi romantizma
~ kojoj je Sesto pogodovala melanholiéna izraZajnost ovog instru-
menta - viola stekla i povremeno znacajniju ulogu v orkestru.

Neobidan sludaj isticenja orkestarske dsonice viole nalazi
ge, na primex, u prvome delu Bramsovog “Newadkog rekvijema":
tu su, za sve vreme, violine izostavljene, kako bi viole
dodle "na povrsSinu" gudadkog zvuka i svojom tamnom bojom
podvukle odredjeni, sumoran izraz u muzici.

I jedno od najpoznatijih dela za sclo-vielu i orlkestar pripada

muzici romentizma: $o je Berliozova simfonija "Harold u TEaliji"

- gde solistidka deonica olicava romantiénog Bajronovog junaka.
U modernijoj literaturi istidu se koncerti ze violu Bele Bartoks
(1881-1945) i Paule Hindemits (Hindemith; 1895-1963); ovaj drugi
je, buduéi i s&m odlidan violista, napigac - osim dva koncerta -
jod piz drugih, kamermlh dela za ovaj instrument, i svaks¥ko naj-
vige doprineo njegovoj novijoej literaturi.

Ukupno uzevsil, solistidka literatura viole se ne moZe ni porediti
8a violinskom, niti po brojw, niti po znadaju dela - 3to je pri-
rodna posledice istorijske =zapostavljenostl, registarsks podre-
djenosti, ‘tongkih i tehnifkih ogranidenja., U slidnom amislu to
va¥i i za uvlogu viola u orkestru, gde je njihova prisutnost vai-
na, all vedinom i prevashodno u drugome planu.

I=ko u novije vreme - kac i u sludaju violine - svuda
postepene preovladjuje itelijsnski naziv: violp, u Ne-
madkoj se jod zadriava izraz: die Brabtsche (brade), koji, ofevid-
no, potide iz sterog italijanskog naziva viola (ili lire) da bra-
$o. Brancuski naziv je, medjutim: 1’ alté, & ruski - aljt (skripi-
$nij). Ovi nazivi su, svakeke, viSe u vezi sa kijudem koji se'u
notasciji viole primenjuje, i sa nienom ulogom drugog odozgo glasa
u gudadkom kvartevu, nego li Sto odgovaraju njenome registru -
koji je, u stvari, tenorski {prazne Zice viole proteZu se od ¢

NASTIV

do al, §to se uprave podudara sa normazlnim ambitusom tenora, kao

1judskoeg glasa; s druge strane, dodule, boja tona viole siidnija

je, zaista, pevadkom altu, dok tencru, u tom smislu, vise odgova-
ra -Iviolonéelo /u vifem registru/).
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VIOLA D’AMORE

Ovaj instrument je posebns vrsta starih violae, koja Je u muzié-
Pog praksi i literaturi bar delimidro nsdZivela svoje srodnike.

ObeleZja stsrih vicla uolavaju se ovde pre svegas u spoljnom ob-
liku (s1.31), zebtism u broju Zica - S do 7, i u njihovom Stinova-

nju - na intervalima kvarte i terce (naj-

dedse po tonovima D-dur trozvuke, na pri-

mer: A, 4, s, dl, fisl, al, d2; medjutim,

prema nekim podacime, u 1B8.veku Jje prime-

ajivene &ak sedamnaeat razlidifih stlmova—
njal). Duzlna instrumenta je oko 75 em. e

dakle, nedto veés od obiéne, danaénje vi-

ole. .

Oscbenu odliku viole d‘amore Gini nerodit

nadin koriSéenja rezonance: ispod reda no-
rmalnih %ica, po kojima se vude gudalo,tu

je i1 jednak broj (metalnih) Zica, provude-
nih kroz mostié i isped hvatnika, kroz Su-
palj vrat; one zvude jedino dejskvom rezo-

nance, pod Gticajem treperenja gornjih. Zi-
ca, dijem zvuku pridsju posebnu boju, meku
i ne¥nu - te otuda i naziv instruwenta:

"] jubavna" viola. Medjutim, ova renonance
ne pojadave zvuk, poSto tele instrumenta,
opteradeno napetedfu dvostruke veéeg breja
%iea, slabije rezonira. Tako zvuk viole d’amore po snazi i pro-

sl.31IViola d’anore

dornosti, ipak, znatno zacstaje za savremenim ghdadkim instrume-
ntima, a uloga rezonantnih Zica ostaje praktiénoe samo koloristi-
gka. Tc je i glavni razlog 5to taj instrument nikad nije uspeo
da zauzme stalno mesto w orkestru, kako je to obidna viela udi-
nile. Kac solistiki, on sa svojim prijatnim zvukom i intimnin

karakteron ima nesumnjivih Ikvaeliteta, ra je svojevremeno - tokom
18. i prve polovine 19.veka, a narcéitc u barokno doba - bio dak
vrlo omiljen. Bah ga je vide pute primenio u sastavu orkestra,
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ali solistilki isteknute - na primer, u pratnji.vokalne deonice.
Vivaldi je napisao koncert za violu d°amore. Tokom 19.veksa ona
se postupno gubi iz upotrebe, premda je sporadidno upotreﬁljavaé
Ju neki, uglavnom operski kompozitori - Majerber (Giacocus MNeyer-
beer; 1791-1864), Masne (Jules Massenet; 1842-1912), éarpantje'
-{Gustave Charpentier; 1860-1956), Pudini (Giacomo Puceini; 1858-
1924), Jansdek (Ieod Janddek; 1854-1928). Hindemit je i za ovay
instrument napisaoc sonatu i koncert.

Svi nazivi viole d’amore imaju, uz male izmene, istu osnovu keo
italijanski: na frencuskom ona se naziva - viole d’amour (viol
d’apur; a ne 1%alto d’amour!), a na nemaSkom - Lisbesgeige (li-
besgajge; a ne Liebesbratache!).

VIOLONCELO

OPIS Vio;onéelo ima u potpunosti oblik i gradju jedne velike
violine, pribliZno dvostrukih dimenzija (duZina: 121 cm;
duZine samog korpussa: 74 cm; $irina: 43 ca/prema 21 cm kod vio-
line/; visina, po obodu korpusa: 3ak 11,5 cm /prema 3,8 cm kod
violine/1), razume se, uz odgovarajuée vedu tefinu. Usled toga
i nadin drZanja nufno je drugacéiji: violondelo se, pri sv1ranju
dr%i medju nogema, a oglonjeno Jje
na pod pogsebnom noficom. Ova nosi--
ca (81.32) ima oblik Stapa, dudine
oko 20 em - ali &esto i zpatno vi-
Se od toga - u celini metalnog ili
drvenog sa zafiljenim metalnim vr-
bhom; uglavljuje se u sredisnji pro-
rez dugmeta, za koje se vezuje kor-
dar.

Sve do pocetka 19.veka noZica
se nije koristila, nego se vi-
olondelo pri sviranju drialo

stegnuto kolenima, sto je, ra-
zume se, bilo manje spretno, a

81.32 NoZica violondela
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posebno Jje ~ usled pritiska kolend
na telo instrumenta - spanjivalo
njegovu rezonanci. HoZica, dakle,
nije samo cslonac za Hefinu violon-
¢ela, nego - posrednc - i jedan od
ginilace njegove zvuénostil '

1 violontelo ima depiri Fice, Bti-
movane u intervalima &igte kvinte,

a za oktavu niZe od Zica viole -
dakle:

I -
Ir -
IIT -
iv -
Gudalo za violonéelo jednake je gra-

G A m

dje kao i ono ze violinu i violu, a-
1i nedto krage (70 cm) i masivnije
(78 grama - preme 55-37 BT koliko
obidno te%i violinsko gudalo). Ovo
je neophodno radi snafnijeg pritis-

s1.33 Drianje violondela 5 nn ¥ice, kojs su znatno deblie i

skoro avostruko dufe, pa to igiskuju, da bi dale gdgoverajuéu
zvudnost.

DPEHENIKA I TON Velidine violondela i njegov polozaj pri svira—
nju (sl.33) bitno utidu pa izvodjsdkum tehniku,
koja se zato unekoliko razlikuje od tehnike violine i viole.Fre
avege, zbog Jjod veée menzure, ovde je makeimalen raspon prstiju
na jednoj %ici - velika terca, dok se velika gekunda veé ne mo-
%o da gahvati susednin pratims, pa €0 uslovljava i drugaéiji pr-
stomet v sviranju lestvidnih nizova: u zavisnostl od polciaja

male sekunde, prati se postavljaju na Zicu u gledeéim dvema Xkom~
binacijama:

e il1i

4 1 | 1 &

Gista kvarta na istoj %ici mo%e, eventuaslno, da &€ zahvatilgedi«
no istezanjem Setvrtoga prsta, Sto nije uvek precizno i, sko se
Zeée primenjuje, zamara gvirsda. Medjutia, vaé rTadi ovoge, &
pegobovu za lorupni je intervale, u tehniecl violondela se prime-
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ajuje postupak, koji je kod vieoline i viole, usled druéaéijega

aolofaje instrumenta, neizvodljiv, dok ovde &ini dragocenu olak-

Zieu: to je tzv. deman3iranje (paldeve pozicija, paldanik; ozna-

<a u pratometu: ¢ ). Palac leve ruke, naime, kod violonZela ne

mora da podriZava vrat s donje strane, pa se, ako je potrebno, !
moze popeti nad hvatnik i pritisnuti fice, kao 1 ostali prsti.

o omoguéuje daleko vede intervalske gahvate prstiju, i osloba-
dje rukku za lretane u visokim pozicijams - prakticno do kraja
wratniks (ton 33 na a-%icil}, dime se posti¥e i srazmernc velik _

tonski opseg instrumenta: u orkesterskom sviranju - od € do gé,
priblizno, a u solistidkom i znatno vifSe. Vedtalli fla¥olebi se
izvode takodje upotrebom palea za pritisak osnovnog tona.

fistobi i sigurnosti intonacije u visokim pozicijama posebno do-
prinosi primena palca kao veftalkom sedla (tzv. pollice capo ta-
sto /polide kapo tasto/=palac na hvetnilku/ital./): njime se dve
sugedne #ice pritienu na istoj visini - édakle, intervalski u &i-
stoj kvinki, kao Sto leZe i na sedlu hvatnika - a to ima za cilj
da, priblifavajuéi Zice hvatniku, olak3a pritisak ostalim prsti-
wa, koji postavljaju visinu tona, te da im omoguél veédu preciz-
_nost u peloZaju.

Treba, neime, znetil ds Zice, kod svih gudadkih instrumensba,

po vigini ne leZe paralelno sa hyvatnikom, nego se njihova

rasfojanje od njega postepeno pevecava 1duéi ka vidim pozi-

cijamal Kod violine i viole to ne &ini posebru teSkoéu, ali

kod violengela i koantrsbasa ovo rastojanje postaje znatno,

pa Jod poveéava potrebu za snafnijim pritiskom na Eice. |

Palac se u ulozi vesStadkog sedla redovno koristi podev od sedme
nozicije naviBe, ali inade njegova primena moZe da se ukta¥e kao
. neophodna i u niZim pozicijama, zavisno od intervalskog toka de-
onice 1 brzine izvodjenja koja se zahteva. TakodJe, neki dvohva- :
1 su neizvodljivi bez pomodi palca: ?oéto se ogtalim prstima na i
susednim $icama mo¥e da zahvati najvide male septima, za izvodje-

1je velike, kao i okitave, palac se mora popeti na hvatnik. Inade,

nd dvohvata su najspretniji sekste, kvarte i kvinte {za Gistobu
wvinte ovde nema teskoss, zshvaljujuéi drugadijem poloZaju ruke

psrewa hvatnilkul)}, pa se i skordi, u trohvaetu ili Setvorohvatu - 3
i opet, po moguénosti, sa ufe8éeu praznih Zica ~ najcedée kombinu-

ju iz takvih intervala.

H
H
i
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U ostalome se izvodjafka tehnike violondela ne razlikuje od vio-
iinske, 'kao ni artikulacija, e moguéni su i svi efekti spomenuti-
povodom violine: primena sordine, sviranje sul ponbticelle, sul
tagto, col legmo, glisando i, narodito, pileikate. Zahvaljujuéli
znatno} du¥ini Zice i velikom rezonatoru {oko 13 puta veée vaz-
dusSne zapremine nego violingki!), piciksto je na violonCelu vrlo

oun i enafen. Ipak, i ovde je najbolje ako pri tom zvuli najna-
nje polovina Zice - dakle, zko se izvodi neki ton do okfave pra-
zne Zice. Punocéa i (relativna) trajnost picikato-gvuka &ine po-
sebne efektnim izvodjenje akorada, narodito preko eBve Setirl Ei-
ce - eventuaino jo& sa mekim praznim, a takodje pruZzaju moguénost
zo dobar picikabo-glisando.

Fegister i tongki opseg vioclondela su takvi: da nameéu upotrebu
Zak tri razna kljufa u notaciji: Desovog (¥), tenorskog (C) i
violinskog {(@). U sbvari, tenorski k1jué (sa ¢~ na detvrioj 1li-
niji odozdo) i nije neophodan, podto se violinmsiki prirocdno nado-
veztje na bagov; med jutinm, n3330va je upotreba dosta Eesta ~ ne-
ito po tradiciji, & vise zato &to pogoduje Zesto koriséenom, be-
nergkom registru u zvuku violonfela. Naprotiv, violinski kljue
ae, pogotovu u orkestarsko] literaturi, javlje srezmerno retlo.
Notirajuéi violondelo_u violinskom k1ljudu (naravno, za vi-
soke pozicije), klasiari su - zakljucno s Betovenom -~ pi-
gali njegovu deonicu _za oktavu iznaed Btvarnoga svuka koji
ge $eli, dakle, kao 3to se u horsko] pertituri beleii deo-
nice tenora. Tako se, na primer, pri prelasku jednogs les-
tvidnog tonskog niza iz besovog (odnosno tencrskog) kljuda
u violinski, ili obratno, prividnmo u tom nizu Javljas skok
za nonul Ova nelogidns i neoprgvdana prakse mestigilno se
zapa¥e i kod kasnijih eutora (8ek u nekim delima Cajkovskog
i Dvorsake), ali je danss sagvim napustena.
Violondelo dejstvuje podjednako dobro i kao basovgki instrument,
1 keo tenorski - dakle, melodijski. Ali, u ovoj drugej ulozi ono
je neroSito izraZajan i dregocen ins¢rument, zahvaljujuéi, pre
svega, svojoj a-Zici - toplo ragpevanog i stragnog obeleije, kao
i vrlo upadijive zvulne prodornogti, koja uspeva da probije i ve-
oma gusto orkestarsko tkivo i da se W njemu dobro duje. Muievna
pevnost ovog rogistre violonZela nadla je najbogetiju primenu u

nuzici romantidara. Mnoge medju najlepsin njihovim temama povere-
ne gu uprave a~-Zieci tog instrumenta:
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pr.30 A.Dvorfak: Koncert za violondelo, h-mol, op.104,IT stav

Adagic ma non troppo

Klagideri su ovu ulogu violondels malo koristili, pretezno u 8o-
listidkom sviranju. Medjutim, 1 na ostalim ¥icawa, preuds tonski-
i izreZajne uzdrzanijlm, ostvaren je iszvesbtan broj leplh vodeéih
tema:

pr.31 L.v.Betoven: III simforija, Es-dur, 0p.55, I stav

Allegro con brio

13

|
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Zvufnost dvoju dubljih Zica - C- i G- - umekoliko je grublja,ali
i masivaijs, dakle, uprave pogodne za ulogu orkesterskog basa,
kojl me na njima &esto 1 zasniva. : .
Violondelo je nastalo primenom oilika violine na
?ﬁ%%gﬁgﬁ%ug staru violu ds gamba. Najstariji oduvanl primerci
' potidu 8 kraje 16.veka, od porod.ce Ameti. Dobrim
delom amkordski nadin sﬁiranja na violi da gawba svrstao je i vio-
iondelo, u podetku njegove orkestarske primene, u grupu tzv. ga-
reralbag~ingtrumenata, koji popunjavaju hermonsku ospovu stava;
ipak, violondelo tu najleSfe ostvaruje liniju basa, po pravilu .
veé udvojeno s kontrabasom u donjoj cktavi. Veza sa violcm da-
gamba ispoljeva se, tokom 17.veks, i u broju Zica (4 do 6) 1 u.
gtimovanjn (delimi¥no po kvartama), ali ae postepeno violondelo
osamostaljuje i utvrdjuje evoje dana¥nje karakterisbtike. Ved u
17.veku razvija se i golistiéko sviranje na njenu, a 18.vek daje
i prvoga majstora modernog virtuozitetas - Imidj.je Bokerinija
(Luigi Boccheriﬁi; 1743-1805), autora jednog od najlepSih 3 naj-
vife izvodjenik koncersta za violondelo. Osin njegovoeg, medju
klasidénim koncertima za taj instrument najistaknutiji su Vival-
dijev i Hajdnov (Joseph Haydn; 1732-1809), a medju romantidnim -
Sumenov (Robert Schumann; 1810-1856), Dvoriskov i Sen-Sansov
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(Canille Saint-Saéns; 1835-1921), uz takodje duvene, bzv.Rokoko-
varijacije Cajkovskog. Sa izuzetkon obaveznog udeséa u sklopu
gudadkog kvarteta i Klavirekog trija (i joB nekih, prektidno re-
d4jih apsambala), kamerna literatura za violondele je ~ kao i ko~
neertentna - ipak znatno sloromnija od violinske; medjutim, neka
znadajna dela se i tu nalaze: pre svega;xéest Bahovih svita ze
violongelo-golo, zatim sgonabe (s klavirom) Betovena, Suberta
(¥ranz Schubert; 1797-1828), Sopena (Fryderik Chepin; 181.0-1849),
Bramsg, Sen-Sansa, Griga (Edvard Grieg; 1843%-1907), Debisija -
uz znatniji broj kompozicija s manje-viBe virtuoznim obeleZjen.

U orkesbtarskod primenl se zadugo ~ sve do 19. veka - odrials ta-
sna povezanost violonSela i koptrabasa, koja je, samim tim,ogra-
nifavals violondelo skoro igkljudivo na ulogu basa - radunajusi
tu, neravoa, i izlaganje tems N basovskon regiétru {(v.pr.31). U

jednom prelaznod rszdoblju, povom, zapaZa se desto deljenje gru-
pe vioclondela (divisi), tako da jedni udvajaju deonicu kontraha-

sa, dok drugi sviraju samostalnu, tenorsku melodiju. Tok roman-
ti%ari u punoj meri shvataju vioclondelo kao zahvalan melodijski
instrument, pa mu i u orkestru poveraveju i vrlo istaknutae, du-
boko izrefajna kazlvenja:

pr.32 P.8ajkovekis Frandeske da Rimini, wvertira-fantazija,

op.32
Andank_artmob .
pERYE Roip oo A2l e
¥ L2 i I |li Il'_l 11 :\ |

U novije vreme, verovatno bag zbog toga epecifidno romentidnoga
prizvuke, violondelo se opet 8Tazmernod menje koristi kao nogilse
melodije i ponovo povledi u pozaedinu ili podlogu orkestarskog
zyuka. Njegova golistilka primena je takodje nesto redje.

Neziv violonZelo (violoncello) Je opéte prihvaésn, uz
ginimalne razlike u ortografiji i(1i) izgovoru. Criginal
je itelijenski, a predstavlja diminutiv od izresa: violone - koko
je nazivan jedan od instrumenata iz porodice starih viola (violo-
ne je, u stveri, augmentativ od violal), po registru prethodnilk

NAZIV
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dsnaénjega kontrabasa. Dosta je uobidsjen i skraéenl naziy: delo
(Englezi ga upotrebljavaju 8 apostrofom: ‘cello), premda je ter-
minolodki besmislen, poto je -cello samo jédan od italijanskih
nsotavaka za diminutivl

Razume Be ds je, 6 obzircm na poreklo nazive, sasvim pogreSan ig-
raz: violindele, koji se u 1aidkom govoru Jesto moZe Sutl.

YIOLA DA GAMBA

Oovo je, u stvari, naziv gitave grupe instrvmenata iz roda starih
viola, koji su se pri sviranju drfali na kolenu iii medju koleni-

ma, zavisno od velidine.
Glavne spoljne odlike nji-
hovog izgleda i gradje veéd
su izlotene (shr.63/64),
kao obeleija sterih viola
uopdte; moie ss joE dodatil
da je glava instrumenta, u-
mesto pufem, ukrasens zais-
ta izrezbarenom glavom -
ljudskom ili lsvljom, & de
na glesnjadi, uz oduke -
koje,osim oblika slova ¢,
katked imaju formu stili-
zovanog plemidka (v.sl.31)
- Zesto postoji 1 rozets,
okrugli otvor prekriven
&ipkesto izrezsnim drve-
tom (8l.34).

%ich ima, po pravilu,

Best, & njibove ftimo-~
vanje zavisi od regls-
tarske vexdijante . da-
kle, od velidine inst-
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rumenta. Postoje Cetiri takve verijante: sopren (diskant); alt,
tenor i bas viola da gemba, a njihova najdeséa stimovenja su
eledeéa: 5

d, g, cl, 91: al, d2

alt -~ A, 4, g, h, ef, al

t

sopran (diskant)

tenor Q-D, G, ¢, e, a, dl
bag - Al, D, G, e, o, a

Poﬁava registarskih varijanate analognih (bar po nazivu) o-
snovoim ljudskim glasovime zapaZa se kod nize starijih ins-
trumeneta. Froistekla je iz prakae, veoma uobidajene 1 rene-
sansl i ranom barcku, da instrumenti (obiéno jednoga roda)
udvajaju horske deonice, ili pak de samostalre izvode kom-
pozlcije prvobitno namenjene vokalnow ansamblu.
Nesavrsen oblik rezonatora - pre svega, zbog ravne glasnjade 1
dna - razlog je #to je zvuk viole da gamba (i sterih viola uop-
gte) srazmerno slab i pomale nazslan. A ta njegova svojsitva su,
opet, glavni rszlog &bo je violondelo postepeno potisnulo bas-
violu da gaaba iz orkeatarske upotrebs. Tenorska varijanta, koja
Je koriéena preteino solistidki, izdr¥ala Je konkurenciju vio-
londela nesto duie, &ak delimidno do poletka 19.veka, ali Je ta-
da i ong napustena. Danas se primerci ovih sterih instrumensta -
i prems njima gradjeni novi ~ kaetked koriste prilikom izvodjenda
odgoverajuée, stare muzicdke literature. Radl tdgz se svakl vio-
londelista brzo i bez yeélh teskoéa mo¥e da privilme ns sviranje
viole da gamba; izvestan problem se javlja semo ukoliko se pri-
menjuje originalan tip gudala (#1.30 ¢) i oscbeni nadin njegovog
drianja ~ sa dlanom ruke okrenutim nagore.

BARITON

Bariton je drugl, uovifejen naziv za tzv. violu di bardone, a

proistekac je takodje iz veé spomenute prakse da instrumenti u-
'dvajaju pojedine vokalne deonice - u ovom sludaju, baritonsku.
Redi se, u stvari, o ne3to veéoj varijanti tenor-viole da gamba,
88 donekle specifidnim oblikom ($1.35), gredjom i Etimovanjem.
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Je InaCe po gradjl jednek ostalim gudadkim instrumentima, samo -
najveéi od svih (ukupna dufina: 175 em; duZina korpusa: 110 clng
Sirina: 63 om; vieina oboda: 21 cm). Zbog velidine se ne molie o-
bubvatitl nogama, niti svirati
sedeéi, pa gviral pokraj njega
stojl (kao neksda uz trumdajt)

i podriava ga levom rukom i ra-
aenom. Kao i vioclonéelo, konbra-
bas se oslanja na pod pomo&u no-
zice, ali Je ona krada i masiv-
nija, kako bi odgoverala tefini
ingtrumenta.

I kontrabseg ims fetiri Fice,all
su one Stimovans u rezmacime &i-
gbe kvarte, i to:

I-G
II - D
W - B

- u femu Be ispoljava jo# jedna
sli¥nost sa starim violama. U
atvari, bilc Je i prakse da se
kontrabas Stimuje pe kvintama, ) . )
za okbavu niZe od Zica violondela (dakle: A, D, Gy 01). To je
vremenon napudtene, ali je ostao problem §zvodjenja kompoziecija
koje iz toga doba (ali i kasnije napisane) zahtevaju igvodJjengs
tonova i ispod E,. Taj se problem redava ne razne nadine. Grade

se kontrabasi sa pet Zica, od kojih je pete, najdublje Stimovana
-6 (eventualno &ak Hé). Veéi orkeatri obidne imaju bar jedan o-
vakav kontrabas, ili pak sadrZe kontrabsse sa posebnim mehenizmom
tzv. gkstenzije (produfetka), kojim se Zice, prema potrebi, moje
da produ#i, po polustepenima, sve do ¢y. Ili se, najzad, prakti-
kuje da pojedini kontrabasl jednostavmo predtimuju nejnizu Zicu

z8 tercu ni¥e. ReSenje ma pet Zice nije idealno, jer povedeva i1
inafe znatnu optersdenocst korpusa (v.str.34), te umanjuje njego-
vu rezonancu; prestimevanje najnife Zice ima, opet, tu slabu stra-

8l.536 Drianje kontrabasa
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Problematiénost prstometa uslovila je i niz razliditih sistema,
pa i znatnu preizvoijnost u tom pogledu (ukljudujudi dele i pri-
tigak Zica 6a po dva prsta,'pa i Bakom!). Tek u novije vreme ae
nastoji na stvaranju cdredjenije tehnike leve ruke i utvrdjiva-
nju stalnih nadele prstometa - dakle, i pozicionog sistema - alil
razlike jo3 uvek postoje. Po pravilu se, ipak, veliks sekunda za-
hvete prvim i detvrtim pratom, a mala - prvim i drueim, 11i dru-
gln 3 Cetvrtim (redjs, drugim i treéim; tredéi prat se, ucpéts,
srezmerno malo koristl). UYkupnec se primsnjuje dvanaeat pozicllja,
tako da opseg instrumenta pavide doseza 5_ {a najvifi lzvodljivi
flafolet - &ak g3)

Kao Bto se i moie ofekivati pod oplesnim uslovima, poXretljivest
prebiju na Zicema nije narodito velika, pa se u deonici koniraba-
sa lzbegavaju brZi (pogotovu - dufi) tonski nizovi, jsr oni uvek
imaju slebije dejstvo, zvule nerazgovetne i intonamtivnoe sumnjivo
~ bar vkolike nisu udvojeni nekim drugim, pokretljivijim instru-
menton. 8 toga klasidsri gotovo i ne koriste kontrabas samostal-
no, nego redovaoc udvojen sa viclonfelom u paralelnim okbtavams -
redje unisono. Pogledica ovoga je, medjutim, da je deonica kon-
trabasa tu Gesto sloZenija no 8to bi smela bitl, podto predstav-
lja doslovne prepisanu deonicu - mnogo pokretljivijeg - viclon-
celas

pr.33 L.v.Bstoven: IV simfonija, B-dur, op.60, IV stav

Allegro ma non troppo (d-801;

e
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Pofev od romantizma, deonici kontrabaea me u ovon pogledu posve-
éuje viSe psinje i obzira, ps se, Sak i keda u sultini uvdvaje 1i-
niju viclondsla, donekle pojedncotavi, kako bi bila za izvodjade

spretnlje, a sewmim tim 1 boljega dejstva:

pr.3% TF.Mendslscn: Fingelova peélna, uvartirs
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Bariton ima sedam creviih Zica
(stlmovanih na Hy, E, A, 4, E,

h, e ), koje se prevlafe gudalom,
a ispod njih jod 10 do 15, pa i
viZe, metalnih, koje rezoniraju
pod uticajem tyepsrenja gornjih.
U nadelu je, dakle, bariton sli-
den violi 4 emore, samo znatno

veél., Osim toga, njegove rezonan-
tne Zice mogu, kroz jednu Suplji-
nu na vratu instruments, da 8e 1
trzaju, palcem leve ruke, pa ta-
ko, eventualno, sudeluju i nepo-
sradne u stvaranju zvuka.

Bariton se pojavio u 17.veku, a
vedé podetkom 19.veka je nesteo
iz upotreba. U medjuvremenu Je
bio &ak dosta rasprostranjen u
Kemadko]j. Vredan je spomena ug-
lavnon s toga 5to je Hajdn napi-
gao preko 170 kompozicija za ha-
riton, solistidki ili u kamernim
sastavima (najvife trija zs vio-
lu, violonéelo i bariton), a na-

s1.35 Bariton menjenih knezu Wikoli Esterhazi-

ju (Nikolaus Joseph Esterhézy;

1714-1790}, koji je, kao amater, na tom instrumentu rado svirao.
U tim i slidnim kompozicijama dense se bariton zamenjuje violon-
éelom.

KONTRABAS

OPIS 0d savremenih gudedkib instrumenate, jedini je kontrabas
saduyao oblik pterih viola, u osnovnim konturama: kosim
roamenima i jednostevnijem, manje izvijenom obodu (v.sl.36), alil
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je inade po gradji jednak ostalim gudadkim instrumentima, samo -
najveéi od svih (ukupna duZina: 175 em; du¥ins korpusa: 110 cmg
Sirina: 63 e visina oboda: 21 cm). Zbog velidine se ne moZe o-
buhvatitli nogama, nlti sviveti
sededi, pa gvirad pokraj njega
atojl (kao nekada uz trumsSajt)

i podrZava ga levem rukom i ra-
menonm, Kao i violonSelo, kontra-
bas se oslanda ne pod pomogu no-
zice, ali Je ona krads i masiv~
nija, keko bi odgovarala toZind
instrumenta.

I kontrabae ima fetiri Zice,all
su one Stimovane u _rezmacime §i-
ste kvarte, i to:

I-&

II -2

IIT - kl

v - E
- u Semu se ispoljava jo¥ jedna
s1lidnost ea starim violama. U
atvari, bile je i prekse da se
kontrabes Stimuje po kvintama, . _ _
za oktavu niZe od Zica violondela (dakle: A, D, Gy, C1). To je
vremenom nepudtenc, ali je ostao problem izvodjenja kompozicija
koje iz toge doba (ali i kessnije napisane) zahtevaju izvodjenje
tonove 1 ispod El‘ Taj se problem reSava na razme naéine. Grade
ge kontrabasl sa pet Zica, od kojih je peta, najdudblje Stimovara
-G (eventualno dak Ea). Veél orkestri obidno iwaju ber jedan o-
vakav kontrabas, ili pak ssdrfe kontrabsse sa posebnim mehanizmom
tav. ekstenzije (produfetka), kojim se Fica, prema potrebi, mofe
da produfi, po polustepenima, sve do Ol' 114 se, ﬁajzad, prakti-
kuje da pojedini kontrabasi jednostavno preftimuju najniZu Eicu
z8 tercu nife. ReSenJe sa pet ¥ica nije ideslno, jer povedava i
inede gznatnu opteradenost korpusa (v.str.34), te umanjuje njego-
vu rezonancu; predtimavanje najnife Zice ima, opet, tu slebu stra-

8l1.36 JDrZanje kontrabassa
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nu, 8%o %iea, usled manje napetosti, gubi dobru zvulnost. U pro-
stijim Aludajevima se, uostalqm, note ispod E, mogu da sviraju i
za oktavu vide, 8to se, bar pri pojedinadénim tonovima, jedve i
opa%a, zahvaljujugi opdtoj velikoj zvudnoj dubini.
Treba spomenuti da su gradjeni i kontrabasi sa samo fri Zi-
¢e, Btimovane ili po kvartama: G, D, A1 (tzv. ifalijanskd -
u stveri, kao normalni kontrabas bez najnife Zice), ili po
kvintama: A, D, Gy (tzv.engleski).
podto su Zice kontrabasa vedé znatne debljine i du¥ine (oko 110
sml), a i napetosti, obidne Civije telko mogu da ih drie u traj-
nom i stebilnom Stimovanju. Zato
su one opremljene posebnim, me-=
talnim mehanizmom, g& zupdanikom

i beskrajnim navejem (al.37) -.
glidno kako to redovne postoji

ne giterdi. .

I gudalo je kod kontrabasa done-
kle drugeSije, takodje da bi mo- -
glo ostvariti pritisak koji ova-
kve Zice zahbtevaju. Po ukupnogj
dufini ono nije kraée od gudals
violondela (70 em), ali su mu ne-
Sto kraée strune (samo 52 em, prema 60 cm.kod violondela), & po-
gotovu mu Je tefina zmetnc, skoro dvostruko veéa - oko 150 gr.!l
Osim toga, neki tipovi gudala imaju yrlo Biroku fabieu (oko 6 cm)
- 5to je u vezi sa jednim, tzv. nemalkim nefinom drianja gudalea:
sa strane, neposredno za Zabicu (slidno, recimo, drZanju teatere).
Drugi, moderniji i, marofito za solistilke sviranje, pogodni ji.
nadin je tav. itelijangki (ili francuski), kod koga se gudalo
Ar#i odozgo, kao i kod violondela, pa se tada i primenjuje tip
gudale, koJi se, osim vede mesivnosti, bitno ne razlikuje.

8l.37 Mehanizawm éivija
kod kontrabasa

Eontrabas je, zbog svoje glomaznosti i debljine
. fica, u izvodjadko-tehnidkom pogledu priliénc
nespretan i telak instrument. Otpor Zica zshteva snazan pritisalk
pretiju, a velika menzura ne dozvoljava da njihov raspon na jed-
noj Ziei bude veéi od velike pekunde.

TEENIKA I TON

Ova je okolnost, svakako, glavni razlog 5to je vremenom na-
pudteno Etimovanje kontrabasa pe kvintama. Kvintni odnos su-
sednih #ica, u uslovima ovako velike menzure, zahteva pri
izvodjenju lestviénog niza stalnu promenu pozicijal
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Problematidnost pretometa uslovila je i niz razliditih sistema,
pa i znaktnu proizvoljnost u tom pogledu (ukljudujuéi &alt i pri-
tisak Zica sa Qo dva prsta, ps i Sskoml). Tek u novije vrsme se
nasteji na stvaranju cdredjenije tehnike leve ruke i uvtvrdjiva-
nju stalnih nadels prstometa -~ dakle, i pozicionog sistema - ali
razlike jod uvek postoje. Po pravilu se, ipak, veliks sekunda za-
hvete prvim i &ebvrtim prebom, 2 male - prviam i drugim, i1l dru-
gim i detvrtim (redje, drugim i tredim; treéi prat se, uop%te,
grazmernc malo korieti). Ukupro se primenjuje dvansest poziciia,
tako da opseg instrumente navide doseis 51 ca najviBi isvodljivi
flajolet - dak go). :

Kao 8to se 1 mo¥e odekivati pod opisanim uslovima, pokretljivest
prsiiju ne ficama nije narofito velika, pa se u deoniei kontraba-
ga igbegavaju brzi (pogobovu - duZi) tonski nizovi, jer oni uvek
imaju slabije dejetvo, zvule nerazgovetno i intonativno sumnjivoe
- bar ukoliko nisu udvojeni nekim drugim, pokretljivijim instru-
mentom., S toga klasiari gotove 1 ne koriste kontrabas samestal-
no, nego redovno udvojer sa violondelom u paralelnim ckbtavama -
redje unisono, Pogledica ovoga je, medjubtim, da je deonica kon-
trabasa tu festo sloZenija ne Sto bi smela biti, posto predstav-
1lja doslovrno prepisanu deonicu - mnogo pokwetljivijeg - violon-
delas

pr.33 L.v.Betoven: IV eimfonija, B-dur, op.60, IV stav

Allegro ma non troppo (=600
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Podev od romantizma, deonici kontrabesa Be u ovom pogledu posve-
duje vidSe paZnje i obzira, pa ge, éak i kade u sultini udvaja ii-
niju violondels, domekle pojednostavi, kake bi bile za izvodjede
gpretnija, a sawmim tim i boljege dejstva:

pr.34 P.Mendelson: Fingalova peéine, uvertira
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Jedan od vrlio Zestih, a svakake najefektnijih naiina sviranja nea
kontrabasu Jeste piciketo. -
U djezu de primenjuje Sak skoro iskljutiveo ova] nadin svi-
ranja, jer daje vrlo izrazitu ritmiéku podlogu i_dobru po-
drBku drugim instrumentinma ili glasovima. Tu su fesbl i
solo odlomel povereni kontrebasu,ns ovaj nadin aviranom.
Zvudnost pilcikata ovde je izuzetne bogata, zahvaljujuéi duzini
%ica i velidini rezonatora. Ipak, iznad tona 4 ona je sve slabi-
jeg dejstva. U svome najviBem reglstru - pribliino podev od tona
g - kontrabas se uopdte srazmerno walo upotrabljava, Jer zvudi
aslabo, usiljenc i rapave, a.na svaki nadin manje efektno od od-
govarajuélh tonova violondela. Hofe se, dakle, smatratl da Jje
normelns, prirodne uloga kontrebasa - basovska, i u njoj se on,
pre avega svojom zvudnom masivnodéu, Sesto pokazuje kao drago-
cen instrument.

Dvrohvati e na kontrsbasu koriste vrle retko, 1 to uglavnom samo
ako jedan od tonmova daje prazna Zica. Inade se radije grupa kon-
trabasa podeli u dvoglas (divisi). Pogotovu se, oada, razume da -
je primeme trohvata yeé sasvim izuzetna, i po moguénostima ogra-
nidena.

¥lafoleti su dosta zvudni, sli se praktiéno koriste gotovo samo
rirodni, jer vestafki zahtevaju raspon prstiju koji se, bar u '
ni%im pozicijama, ne mofe dosegnutl. Polev od sedme pozicije ko-
risti se - kao kod vieclonfels -~ i palac na hvainiku, pa tako i
kvertni veStadki fla¥oleti (u rasponu ed /zvuénog/ 32 do 35)_

Primena sordine ns kontrabasu je mzlo uobidajena, Jer ne ubide
pitno na boju tona, podto on i inade nema onog sjaje koji odli-
kuje violondelo ili violinu; a u dinamifkom pogledu kontrabas i
bez sordine moie da ostvari izraziti pianisimo. Sordina je, ina-
%o, velika i telka (oko 500 gr.), de bi odgovarala takodje masi-
voom 1 visokom mogtiéu. :

Artikulacije Je kod kontrabasa nefto poJednostavljena., S jedne
strane, to je razumljivo zato &to on skoro niked nema ni izra-
zito meledijsku ulogu, niti, jof menje - virtuoznu, u kojima bi
neki refinovaniji pobtezi doprinosili izrafajnosti, ili pak efek-
tnosti izvodjenja. 8 druge strans, mesivnost i kratkoda pudala
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prilifno ogranideva moguénosti u tom pogledu. Veé i obiden lega-
to Je, bar u forte~-dinamici, skuCen nuZnoZiu Seste smene poteza:

pr.35 V.A.Hocart: Simfonija G-dur, KV 551, IT stav
Andants cantabile

Deorica kontrabasa se potire u bass-kljudu, ali za okbavu vide od
Zeljenogs zvuka. Ova jo tramspozicija potrebna da bi sme izbegno
veliki broj pomoénica, koje oteéavajﬁ i pisanje i €itanje notnog
tekste, & na kojima bi 8e ova deonica preteZno kretala, kada bi
bile zapisana ne stvarnoj zvuénej visini.

Ako se, dakle, deonice kontrabase zapiSe na istoj visini sa
violondelom, ovi &e instrumenti zvuleti u paralelnim olktava-
mal Podto je takvo tretirenje kontrabasa, kako je veé spome-
nuto, kod klagifara bilo redovno, kontrabasi desto nisu ni
imalli u partituri zaseban linijski sistem, veé je isti vazio
i za njlk, i za violoncela (oznaden sa: Ve & Cb, ili jod &e-
Sée samo: Bassl)}. Ako bi se, medjubim, htelo da kontrabasi
i violonéels zelsta zvude unisono, morala bi deonica violon-
dela da se, zd konbtrabas, prepife za oktavu vise.
Za pajvigl vegistar se, dosta izuzetno, primenjuje i tenorski O-
kliug, a za notaciju flaZoleta - alo se upisuje njihova zvuéna
visina - ¢éak i violinski kljud. Razume se da u ovim kljudevima
deonica kontrgbaga i gvudi gde je zapisena, bez oktavne transpo-

zici je.
Poreklo kontrabasa od steroge viclomns (ili conbtra-
ISTORIJAT T

TITERATURA basso di viola) veé je spomenuto. Kao instrument
iz grupe general-basa, kontrabas je vrle dugo i-
mao povudenu ulogw basa kontinuz, pa i tu ne samostalno, nego.
redovno wdvojen violondelom. Ovu zajednicu, tipiénu za barokni
g8til, preuzeli su i klasifari, i uva¥avali je skoro kao nepri-
kosnovenu; samo u &isto polifonim stavovima, ili fugato-odlomei-
ma, kontrabasi su katkad nastupali 1 sami, izlaZuéi temu u naj-
dubljen zvulnom registru. Ako je u 19.veku zajednica (deliumidno)
raskinuba, to se dogodilo u teinji da se osamostali i bolje is-
koristi violonfelo -~ kao tenorski-melodijski instrument - a ne

kontrabes. Jer ove] drugi, premda je bilo 0d1idnih svirada na
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njemu, koji se mogu smetrati virtuozima (npr. Botezini /Giovanni

Bottesini; 1821-1889/, nazvan "Paganini kontrabasa®), a ima ih i
danas, objektivno ima ograpidene uslove da bude zaista solistid-

ki instrument: njegov je ton - izuzimajuéi'masivncst i dubinu -
po kvalitetu daleko ispod tona ostalih gudaikih instrumensta, a

naroéito violine i violonSela; on nema te zaobljenocsti i pleme-
nite raspevanostls izvodja&ka tehnika je takodje skufena raznim
nepogodnostima. S togs je razumljivo 3to kontrabas i nije stekao
iole vredniju solistidku i koncertantnu literaturu: dels talvoga
obslefjs komwponovall su uglavnom sami kontrabasisti-virtuozi -

postavljejusi Sesto i veoma sloZene izvodjadke zadatke, eli nji-
hovo reSenje, ¢ak i u najboljem izvodjenju, ne postife prévi, u-
pedatljiv virtuoznl sjaj; s druge strane, znatan Je broj trans-

kripcija delé originalno namenjenih violini ili violondelu, gde,
opet, kontrabes tefko mode i da se pribiifi efekbtu originala. U

oblasti kamerne muzike kontrabas Je takodje male gzastupljen, i %o
uglavnom u vedéim ensamblima (podev od kvinteta), gde nema ni pot-
rebe da bude samostalnije eksponiran, ved mu pripads dopunska u-
doga, prevashodno basovgkog instrumenta - kakvu, daleko najéesée,

ima i u orkestru. U stvsri, kenbtrebas Je u prvom redu - ako ne
bed iskljudive - orkestarski instrument. Pa ipsk, tu mu se pone-
¥ad - maker i retko - poveravaju i istaknutije, ¢ak solo-epizode,
razume ss, temo gde upraveo njegova osobena zvuénost moZe da pod-
vude nekakav pogseben izraz ili sztmosiern. Cuveni su btakvi primeri
kod Verdija {Giuseppe Verdi; 1813-1901) - u "Aidi¥", ili v posled-
njem éinu “Otela®:

pr.36 Dj.Verdi: "Otelo", IV &in
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Zenimljivo je spomenuti da Je - kao i u aludaju viole - i u
iatorijatu kontrabasa bilo pokudaja de se grade vedl priper-
ci instrumenta, koji bi, povoljnijom srazmerom rezonatora
prema dubini gvuka, udinili ton kvalitetnijim i noénijim.
Teko su u proflom veku nadinjeni neki zaisia dZinovelkl kon-
trabaal ~ od & m. vigine (Vijom, u Perizu, 1849.), pa fak i
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0d 4,80 n.(1889. u SAD), sa 2,30 m. Sirine! Razume se da su,
pri ovakvim dimenzijama, izvodjadke teskoée jo3 beskrajmo u-
veéana, pa su ti instrumenti - premda svejevrsna atrakclje -
bili unapred osudjeni na neuspeh.

Se druge strane, i kontrabasi se, keo i vieline i violonfe-
la, za pedagofku primenu grade w smanjenim dimenzijama: kao
"trofetvrtinaki" i "polovinski" (i ovde nazivi ne odraZava-
u qtvargu arazmerul ). Jasno je de takvi instrumenti nuZno
maju jod inferiorniju zvudénost.
NAZTV Italijanski naziv: contrabasse, ofevidno, potide od re-~
gistarskog obeleZfja instrumenta - jod u rodu starih vi-
2la. Taj je neziv i opSte usvojen, opet sa neizbeZnim razlikema
u ortografiji (nemadki: Kontrabass), ili u izgovoru (francuski:
oMrbas /contrebasse/). Izuzetak jo, donekle, engleski termin:
loubls-bass (d%bl beja), ali je njegov smisaoc, u stveri, isti.

HARFA

OPIS Herfe je ingtrument u obliku trostranog okvira, visokog
oko 180 em, sBa nizom Zica razapetih u uspravnej ravni.

Okvir se sastoji iz pet osnovnih delove. Osnovu na kojoj cec in-
strument podive &ini postolje (v.sl.38 - i), nazvano jod pedali-
jera,. Jer su u njegovim stepenastim prorezima (k) smeéteni.nggg-
1i (j) za predtimavenje %ica. Uspravno na postolju stoji Supalj
stub (e), kroz 3iju unutraZnjost prolaze Selidne poluge 5to po-
vezuju pedale sa gornjim delom mehanizma ze predtimavanje.

Postolje i stub, a narodito njegova glava (a), najéesée su

bogato wirafeni, Sto &ini harfu na izgled veome dekorativ-

nim instrumentom. Prems vrati i stilu tipvukraaa, ona dobi-
ja svoju stilaku kiesifikeeiju - kao gotiéka, barcknsa, am-

pirske i tome slidéno.

Drugi krak okvira &ini reszonantno telo (f), duge oko 125 cm. 1

postavljeno ukoso prema postolju. Ono je, razume se, takodje Bu-
plje, & ima oblik uzduino rasedens kupe, sa sufenjem okrenutim
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Gornju povriina

rezonantnog Lela
8ini ravna glasnjada (b} od jelo-
vine. Njenom sredinom, po dufini,

. nalepljena je uska lietvica (g) od
tvrdog drveta, izbuSens nizom ru-
pica kroz koJe su donji krajevi
Zica provudeni i udvrideni malim
pobodenim klinovima. _

(0gim oduSaka, neke harfe ima.
ju na rezonatoru i naroéite,
pokretne poklopce - tzv. 3a-
luzine, obidno njih pet, ko-

8l.38 Harfs 31 88 na pritisak posebnoga

' - pedala otvaraju i omogniuju
globodnije Sirenje zvuks,td.

njegovo pojadenje, prema po-
trebi.

Tredu stranu okvirae &ini drven vrat (¢), izvijen u obliku polofe-
nog slove S. Kroz vrat su prodenute Sivije - metalni zavrinji ko-
ji drZe gornje krajeve Zica; Zice su zakadene g leve strane (gle-
dano od svirada), a s desne se Jivije mogu, nareditim kljudem,za-
bezati ili otpubtati, 3ime se podedava osnovno Stimovanje Zica. '

Zajednicu s vratom &ini most (b), u kome se - izmedju dve mesin-
zane plode - nalazl gornji deo mehanizma za predtimavanje Zieca.
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Foluge ovoga mehanizua, koﬁe'su kroz stub harfe povezane s peda-
lima u postolju, pokreéu 90 malib, bakevnih ili mesinganih kotu-
rigs postavljenih u dvostrukom nizu na spoljnoj levoj strani mo-
sta. Svaki koturié ima po dva mala klins izmedju kojih prolazi
Zfica, a svaku Zicu zahva-
taju po dva tekva koturi-
éa (v.s1.39).

Izuzetno, dve-tri nej-
nife Zice obidno nema-
Ju ove koturige.Njiho-
vi tonovi su vrilo ret-
ke u upotrebi, pa se
pre sviranja Stimova-
nje kljudem podesi na
onu Gonsku visinu ko-
Jja ée biti potrehbna.

U svojim stepenastim prore-
zima na postolju, pedali se
mogu postaviti u Ltri razna
polofaja. U gornjem poloZa-
Ju (81.39 a) pedal je, u
stvari, opusten i ne dejst~
vuje na gornji mehanizam;'
tako klinovi koturiés mne 8l.39 BJistem preStimavanja Zice
dotidu Zicu i oma slobodne na herfi

zvudi celom svojom duZinom. )
Ako se pedal pritisne i zakadi u srednji polofaj (b), taj se pri-
tisak polugama ppenosi do gornjeg od dvaju koturida i okreés ga
-za toliko, da njegovi klinovi zahvate ¥icuj njena zvudna du¥ina
je time skradena, pa Zica daje ton viii od osnovnoge Stimovanja
za pola stepena. Fomeranjem u donji polefaj (c), pedal pokrede,
posredgtvom poluga, i donji koturié, pa njegovi klinovi Jjo8 vise
skrate zvuénu dulinu Zice i povise joj ton jod za pola stepens.
Opisanim postupkom se, dekle, iz svake Zice mogu da izvulku po tri
tona razlidite visine. Time se post%ﬁa znatna usteda u broju Zica
5to je za spretnost sviranja od ne male vaezZnosti. Medjutim, ako
bi sveki pedal dejstvovso na samo dva koturiéa - £j. ne Stimova-
nje sawo jedne Zice - morao bi biti ili broj pedals prevelilr, iii
broj #ica premalen, s tonski opseg instrumenta oskudan. Ova].Je
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problem refSen teko, 5to jedan pedal wehanizmom zahvata istovreme-
é' no Sice lstoimenih tonova u svim oktavama - npr. Gys Gy B, gl, 32
: ga, gq - 4, zabvaljujuéi predtimavenju, njihove hromabtske varija-
nte. Time Jje broj pedala sveden na sedam (tj. omoliko, koliko ima
raznoimenih stupnjeva u oktavi). Oni su rasporedjeni naspram leve
i desne noge svirads (s1.40) i no-
se ime Zica koje, kroz sve oktave
zahvataju. U podruéju leve noge su
padali Zica D, C i H, a2 pod desnom
nogom E, F, G i &. Razlidita duzi-
na pedala je neophodna ghog ragzli-

; ¢ite udaljenosti i poloZaje poje-
dinog od njih prema sviradu.
¢ A Osnovno Stimovanje harfe je dija-

D

[P j?b E F

BL [b by . tonski Ges-dur. Za ostvaranje te

[LEL‘II;%’ lestvice woraju sve ¥ice de mvude
slebodno, celom duiinom - £3. svi

51.40 Raspared pedala u pedali moraju biti u gornjem, cpu-

postolju hanfe Stenom polofaju. Ako su svi pedali

u srednjem poloaju, dcbija se O-

-dur, a donji poloZej svih pedals daje Cis-dur. Razume se, dz konm-

binaéijs razliditih poloZaja pojedinih pedala moZe da 48 i bilo

koju drugu lestvien - osim, naravno, hromatske!

Tonski opseg herfe zahvata Zest i po olkctava: to je, pri gornjen
poloZaju pedald, od Gesl do fes , ili as’. Sa po sedam Zica u ck-
viru oktave, ukupar broj Zica iznosi 46 ili 48. Orijentacije svi-
rada u tolikom nizu Zica olak3ana je time, Sto su sve C-Zice obo-
jene crveno, @ sve F~3ice - plavo. Jedansest najniZik (najduiih)
%icd - do F - koje se jod nazivaju bas-Zice, imaju Selifno iii
svileno jezgro, omotano metalnom (obifno srebrnom) niti; ostale
su Zice od creva, ili - u novije vreme - od najlona.

Crevne Zice su veoma osetljive na temperaturne promene (na
toploti se opustaju i ton im postaje niZi, a ne hladnoéi o-
bratno), a takodje lako pucaju. Nzjlomske su, naravino, izdri-
ljivije. Pa ipak, narfisti uglevnom daju prednost crevnim #i-
cama, zbog lepdSe zvudénosti.

TEHNiKA 1 po - Herfa se svira sa po detiri prsta obe ruke; mali
: prst se ne upotrebljava, gzbog kratkoée koja dola-
zi do izrsfaje usled posebnog poloZajae svirada prems instrumentu

‘ _ o .
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(31.41). Podto svirad sedi iza harfe, a ona mu je oslonjena na
dasno kolenc i rame, desna rukse tefko dogeZe krajnje, najdublje
3timovane Zice, pe se njoj obiZno namenjuje vidi registar (keo i
kod klavira - premda su instrumenti i konstrukciono i izvedjadki
sasvim rezli€itil). Leva ruka Je u tom swislu slobodnije i moze,
prema potrebi, leko da zahvaeti svaku Zicu.

Tehnilke sviranje na herfi (pa, prema to-
we, 1 nadin pisanjs za ovaj lngtrument)
nedto Je sasvim oscbenc. Videlo ze, vure
svega, da Jje harfs u osnovi svoje gra-
dje dijetonski instrument - za razliku
od svih ostalih, keoji su, na ovaj ili
ona]j nac¢in, hromatski. Tadno je da se i
na harfi - uz pomoé pedals - mogu dobi-
ti svi tonovi hromatske lestvice, ali
pritisak na pedal, i1 opisanoc dejatvo
mehenizua za presStimavanje, zahtevaju
izvestan delié vrewena, Sto znafi da
neposredna, "otvorena" hromatike (npr.
kretanje c-cis, ili c-ces, i sl.) ovde
sl.41 Sviraé za harfom nije izvodijiva, bar u iole briem tempu.

U stvari, i u sporijem kretanju, zde se mofe ostvariti, ona

ne zvuéi dobro, narofito na duiim Zicama, ¢iji je i odzvuk

trajniji. Razlog je u tome, Sto se joi za vreme zvucanja

prethodnoga tona vrSi presitimevanje zZice koja treperi, a

to se neizbefno odraZava na njenom zvuku!
Razume se tek, da je istovremeno zvudanje dva hromatski razliéita
vida istoga stupnja {(mpr. ¢ i c¢is, ili ¢ i ¢es, i sl.) sagvim is-
kljudenc, jer se radi o tonovima koje daje jedna te ista Zica.
Delje ogranidenje predstavlja & okeolnost, £to se jednovremeno mo-~
zu da pritisnu majviSe dva pedala - dakle, da izvrSe najvide dve
hromatske promene. Najzad, brza i ulestana promena poloZaje peda-
la nespretna je i zesmorna za samoga svirada, pas se s toga izbega-

va. Sve to upuéuje na prevashodno dijatonsku izgradnju deonice na-
menjene harfi. Dodude, ostvarenju {zvudne} hromatike delimiéno po~
maZe enharmonska zamena tonova: moguéne Je, na primer, da se pok-

ret c-cis zameni pokretom c-des; medjutim, jasno je da veé u sle-
! dadéem polustepenskom pokretu neposredna hromatika postaje neizbe-
ina (des-d).
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Nije teSko zakljuditi, da ge, dakle, na harfi moZe ostvariti
- bez predtimavanje - najviSe jedna treéina hromatske lestvi-
ce, tJ. maksimalno fetiri uzasiopna tona na rastojanjima po-
lustepena. Ne primer: sis-h-c-deg, 11i dis-e~f-ges, 111 gis-
a-b-ces, i siicno.

Druga ogranidenost harfe ispoljave se u pogledu ponavljanja tonova.
Ono nije newoguée, ali - naroéito pri brZem pokretu —_svéki ponov -
ni trzaj Zice sprefava prethodno proizvedeni ton de lepo odzvudi.

Ovde se u jo& veéoj merd koristi pomoé enharmonije: zahvaljujusi
ckelnosti da svaka %ica mofe datli po tri tona rarlidite visine,
onoguéeno Je de se gvaki ton - osim D, G i A - dobije na dvema su-
sednim Zicawa u svojim enharmonskim varijantema, kako pokazuje na-
Tadni pregled:

-4093] ¢ [Cis
- Des]DiDis
~{Es| E |Eis
Fes| F {Fis
GesiG|Gis
i Aa fAlLis

Zica

aMmE o"BHoOQ

Ces| C |Ci=s

gl.42 ZEnhermonizzi na Zicama heofe

Ako se, dakle, dve susedre Zice Stimovan-em (tj. odgovarajuéomw kom-
binacijom pedalnih poleoZaja) podese na enharmonski podudarau tonsku
viginu, onde se naizmenidnim trzanjewm tih dveju Zica ostvaruje zvu-

Eni utisak brzog ponavljanja istoga toma. 81idnoc se postupa i ako
treba brzo ponavljsti grupu od dva iii tri tona.

pr.327 Dejstvo enmharmonije pri ponavljanju jednog, dva 1ili
sri tone na haxfi
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Cvim se, ujedno, postiZe da svaki od proizvedenih tonova zvudi
Ivostruko dufe nego 3to bi zvudao da je ponovljen na istoj Zici,
a 1 op&ts zvudnost je bogatija, i po potrebi sneZnijfa, polto is-
tovremeno zvuli’ dvaput veéi broj Zical

Enhérmonija pruZa i treéu znadajnu moguénost herfi: sve njene #i-
ce mogu se podesiti tako, da zajednidkim zvukom daju samo Jedan,
jedinstven akord - na priwmer, neki od umenjenih ili dominantnih
detvorozvuita:

C D E F G A H JH ¢ D E F G 4,
cis dgs g fis é ais é his é dis é% ‘fia gis i
VA % N Y
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L} ;‘Q‘:""—“‘! 1T - I
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gis /;a his g d‘:'li'.s eis f:%.s ) li }gs di{/e{'s fis ggs '!'s-
Y Y |
iz A — i z 7 =
! v oo S ¥

81,43 Neke moguénosti podeZavanja svih 3ica na Jedan
akord ’

Ova moguénost je posebno znadajna i &esto primenjens pri izvodje-
nju glisanda. Glisando je na herfi toliko uobicajen, da se moZe
snatrati jedniw od tipidnik nedina sviranja na tom inetrumentu.
Izvodi se prevlaefenjem prsta - briim ili sporijim - preko nigzsa
Zica, i to naniZe - palcém, od svirada, a navide - kaZiprstom,
xa sviradu. HMoZe se izvoditi i sa obe ruke istovremeno, i %o u
istom praveu - obifno u tercama ili sekstama, pa &ak i u tfoglas~
nis ekordime (a), a takodjs i u suprotnim praveime (b):

pr. 38 a) I.Stravineki: Zar-ptica

i
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b) H.Rimski-Korsakov: Prazniéna uvertiras
Andante lugubre
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ra iva primera pokazuju kako se Zice mogu podesiti i na celoste-
< 1 (e), oarosno pentatonsku lestvicu (b) - osim, naravno, svih
Adjatonskih, ili podeSavenja na jedan akord. u smislu gl.42. Akoc-
rdegki glisando, razums se, zvudi Eistije, ali se i drugi pedjed-
nako koriste, jer je u ovenm efekbu teZidte upravo ne opStem sli-
venju zvukova, koje ne mora biti harmoniéno.

Pored glisanda, na harfi su izvodljivi - premda msnje Tipicmi ~ 1
melodijski pokreti, zetim raznovrsni pasaii, ukeasi, trileri {ovi
poslednji se sasvim retko keriste, jer su priliéne nespretni za
izvodjenje, & i slabog zvudnog afekta). Medjutim, glavno i najka-
rakberistidnijes podrudje ovog instrumenta &ine ekordi, na razne
nadine cobradjeni. Harfs je izrazite i prvenstveno akordski inst-
rument. Medjutim, valje naglasiti da se¢ u aviranju akorada -~ pa,
preme bome, i1 u ekordskoj fekturi deonice koja joJ se namenjuje -
herfa dosta razlikuje od klaevira; mnogil aranimani, koji su za kla-
rirgki sbav tipidni 1 vrlo efektni, ne harfi mogu biti krajnje ne-
zorebni, ps i neizvodljivi, ili ber sasvim slaboga dejsivel FPre
svege, jednom rukom ss ovde zahvata najviSe detvoroglasan akord
(jer se koriste semo detiri prstal), odnosno sa dve Tuke - oswo-
glasan, Ali su, zahvaljujuéi blizini 1 manjem broju fica, moguini
veéi intervalski rasponi nego na klaviru: decimu, pa i undecimu,
ruka na harfi zabveka otprilike keo klavirsku oktavu; stogs su za
harfu $ipidniji akordi u meSovitom, nego 1i u uskom slogu, a lep-
e i zvuSe. Medjutim, akordi razlofeni na Sirokom rasponu - tako
Zegti u virtuoznoj klavirskoj literaturi -~ ovde su, u iocle briem
tempu, neizvodljivi samo jednom rukom (poSto nema podmetanja ili !
prebacivanja prstiju, kac kod klaviral), pe se cobavezno dele izme-

dju obe Tuke - 8%to podrazumeva da nijedna nije zauzete nedim drugim:
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.59 B.Swmetana: ViSehrad, iz ciklusa Moja domovina
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ikolike, pak, raspon razlagsnja ne prevazilazi decimu, a bred to-
nova U njemu nije vedi od Setiri, ono se moZe izvoditgi Jednom ru-~
icom, Bto znaéi da woZe teéi i naporsdo s obe ruke; ali, njihove
ragtojanje tada freba da bude najmsnje okteva, kako ne bi pratvi
jedne ruke dolazilii na #ice, koje su neposredno pre toga trzall
prstl druge rukel Sledeéi primer pokazuje jedno, u tome smisliu,
dobro redenje:

pr.40 R.Vagnep:"Tanhojzer",I ¢in
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T ompaktni akordi (kao, recimo, u 1. i 3.taktu primewa br.39)
izvede se na harfi redovno u kratkom, brzom razlagesnju - arpedja-
tu (arpeggisto, ili arpeggiande - koji je /kao i arpeggio/ dobio
naziv uprave prema italijangkom imenu harfe: arpa). Vijugava 2i-
nija za oznaku arpedja stavlja me, zato, uz akord namenjen harfi
samo ako razlagenje trebe izvesti sporije i izrazitije. Naprotiv,
ako pe Zell da svl tonovi akorde zazvude istovremeno, to mors da
ge izridito ozmadl: non erpegzisto, ili strappatc (= otkinuto,

" iB&upano /ital./), 11i - plaqué (plaké = slepljeno /franc./),

111, najzed, samo grafidki: srednjom zagradom duZ napisancg sko-
rda. Prems tome:
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pr.4l Izvodjenje akorda na harfi

n -
y 4

napligsno:

. l ﬁ
izvodi 32 @ =

Br3i ili sporiji, arpedjato se normalno uvek izvodi navise.
Ako se, izuzetno, Zeli da tonovi slede Jedan za drugim na-.
ni%e, tj. od najvisSeg ka najniZem u skordu, onda se na dnu
vijugave linije koja stoji uz akord stavija sﬁrelica,dakle:l

0d posebnih efelata na harfi su najznadejniji, i srazmernoc &esto
koriBdenl, fladoleti. Premda su mogudi i neki drugi, praktiéno ase
crimenjuju samo oktavni -~ dakle, sa dodirom Zice na polovini. Pri
tome ista ruke vrdi i dodir i trag] ¥ice, ali je, usled razlifitog
solofaje prema *icama, postupak levom i desnom rukom razlidit:

leva ruka desne ruks

gl.t4 Tzvodjenje flaZoleta na harfi (bele strglice_oznaéuju
mesto dodira 3ice /na polovini njene dufine/, a crne
. - mesto trzaja)

Ieva Tuka dodirne Zicu donjom ivicom dlana, 8 trzz Je nekim od
pratiju; deena, pak, vr3i dodir zglobom kaZiprsta, & trza Ziecu
paloem. Zato leva ruke mofe da izveds i po dva, pa izuzetno (ako
su tonovi dovoljno bliski) 1 tri flaZoleta odjednom, dok desna
izvodi saemo pojedinaéne Honove.
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Flafoleti se u deonici harfe notiraju ze ckbavu niZe od Zeljeno-
ga zvuka, = tim §t0 se izpad note stavi krujié. Levom rukom se
~mogu izvesti u ragponu od {pisanog) G do el, a2 desnom od ;. do e
- fto u zvuku daje ukupan raspoloZivi respon flajecleta: g do e3,
il4, radunajuéi hromatske varijante: ges do eis’®. 8 obzirom na
nadin izvodjenja, jasno je da se flaZoleti ne mogu nizat:z vedom
brzinom. Po zvuénosti su srazmerno vrlo tihi, pa je bespredmetno
gtavljati uz njih dinamidke oznake, a u orkestru se mogu duti sa-
mo pri jod tiSem i veoma prozradnom zvudanju ocstalih instrumenata.
Medjutim, préva vrednost flaZ¥oleta na herfi lezi u njihovoj boji,
po kojo] se mogu syratatid medju mejpoetidnije instrumentalne zvu-
ka.

Prva primena flaZoleta na harfi nalazi se u operi "Bela dama"(lBEE;
Fransoa Boaldjer (Frangois-Adrien Beieldieuw; 1775-1834), ali se
najobilnije jevljaju u muzieci impresionistidkos stila - 3to je i
razumljivo, s obzirom na njihovu prevashodno koloristidku wlogu.

. Nerodito je rado korisena kombinacije ovih fla¥oleta sa drvenim
duvadkim instrumentima:

pr.42 agK.Debisi: Ppalgpodne jednog fauna

t)I.Stravinsgkl: Zer-ptics
a) Trés modére b) Andante
T
Flautafid fagot RO =
P
: s o le o oo
harfa E?grnF_-__" !—,arfa e ——  m

Zvuk harfe, bar na njenim duZim Zicama, ima ifzvesnu trajnost, &te

i €ini da Je za harfu kerakteriatiéno delimiéno meSanje odzvuka
trgnutih £ica. Ako me Eele gtakato-bonovi, to se, dakle, mora iz-
voditi na poseban nedin: tako Bto se, neposredno posle trzaja,
treparenie Zice zaustavi - dlanom iste ruke, ili drugom rukom,

ako je u tom trenutku slobodna., Takvi, prigufeni tonovi oznaduju

se, obilno, francuskim izrezom: sons dtouffés (solzetulé=prigude-
ni zvuci; nemadkl: gedimpft /gedempft/; engleski: damping /demping!)

ili grafikonm oznakom:1$¥ - odnoasneo, za du¥i niz'{b-——-¥—*w——
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Waprotiv, sko se Zeli da neka £ica, ili viZe njih, siobodno od-
zyude do prirodnog smirenja, stavlija se oznaka: laissez vibrer

{lesé vibré=pustiti da treperi /franc./; italijanski: lasciasr
vibrare /ladar vibrare/).

Na harfi je izvodljiva jedna vrstas tremola, koja se naziva: bis-
bigliando (bisbiljendo=Zapusuéi, Sumoredi /ital./). To je tiha,
meka repeticija tona - bile na istod, ili na dve susedne, enhar-
monaki naBtimovane Fice - koja se ostveruje obems rukama, u nai-
zmeninim trzajima. Primenjuje se i kod brzog uzastopnog ponav-
1jen]ja razlofenik trozvuka 1 drugih viSetonskih grupa, narofito
ako se ne mofe koristiti enharmonija. Zvulne snaga bisbiljanda
ogrenidene Je okolnoSéu Bto jafe trgnute Zica du¥e treperi, pa
brz povratak prsta na nju kveri odzvuk koji jog traje.

Treba spomenuti jof neke efekts koJji se, u novije vreme, koriste
u svirenju na herfi - doduBe, retko i skoro iskljucivo u virtuo-
zno-goligtidkoj literaturi. To Je, na primer, sviranje ngposred-
no uz rezonentni korpus (franc.: prés de la table /pre d4°la tabl/;
ital.: alla cassa fala kasa/; grafidka oznaka:{sr~~r~)), kojim
se - glidno kac keda se na gudalkom instrumentu svirs sul ponti-
¢ello - ostveruje zvuk oftriji od normalnog, najblifi zvuku dem-
bala ili gitere (engl.: puiter tones /gitd@r tounz/). Posebaa of-
trina i pomalo sietalan prizvuk moZe se dobiti i na normalnej vi-
sini sviranja - tj. oko polovine Zicl - sko se trzanje vrii nok-
time (samo 2. i 3. prstem; grafiéka oznaka:A i1i V iznad
nota), namesto Jagodicama pretiju. S1idno tome, mofe i glisando
da se izvodi teko, Eto se preko Zica - obidno leganije i u tihom
zvuku - prevlagi spoljnom stranom nolcka; i oznaka je slidna kao
ona ze sviranje noktime, samo izvrouba:w—.

Medju jof modernije postupke u sviranju na harfi spada: gon
gording - krakak, Sustavi ton, koii ge dobijs time 5to se
izmedju Zica proplete %raka hartije; timpanstic - mukli uda-
ri 81idni zvuku timpana, koji se ostvaruju udsrcima (desne)
ruke po glaenjadi instrumenta; kratki, odsednl vdarci celom
Sgltom po grupi fice; pedalni glizando - koji nastaje prome-
nom polo¥aja pedale dok odazvuk trgnute Zice jod treje; itd.

U nevedenim primerima (br.38-40) moglo se videti da je notacija
harfe sliéna klavirskod: na dva linijska sistems - gornjem za Ge-

snu ruku, sa violinskim kljulem, a donjem 2a levu, obiéno sa bag-
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“ljudem. Radi olekfice sviradu, obifaj je da se na podetku dsoni-

ce naznali prvi poloZaj pedala - dakle, podetno Stimovanje Zica,

i to slovima ili grafidki:

2 | 1 1 ¥

] | ] Tt

D#,cy,HE, EbB,FE,Gh,AY i1i

Drugi nadin prikazuje, u stvari, poloZaj pojedinih pedala u
zarezima (gledajudi sa strane sviraa): vodoravna linija oz~
gacuje visinu srednjeg zereza, & velika uspravna deli podru-
¢je leve i desne noge. Kso neposredniji i pregledniji, ovsaj
je nadin u novije vreme naSao Siru primenu,
Takodje je ucbidajeno da se svaka promena u Stimovanju obeleZi u
notnom tekatu, i to denekle unapred, radunajugi na vreme neophad-
no da je svireé izvrsi. Na primer: F—>Fis, ili samo F§, ukolilko
J& pre toga bilo FY, odnosno Fb. Medjutim, kako je veé napomenuto,
orevife <esta i brza promena polofaja pedala nespretna je i za
svirada zemorna, & u brzini se tesko mofe izbeéi i izvestan Sum
pri tome, koji stvaraju pedali pod oprugom, udarajuéi o ivice
proreza. Narofito se ne mofe zahtevati istovremena promens polo-
Zaja vide od dve pedala, ili Zak ni dva, eke su oba iz podrudje
iste nogel

Take pestoji znatna literaturs za ssmu harfu, njenw solistidkn u-
logu - pogotovu za potrebe savremenije muzidke prakse - prilidno
ograniZavaju neka njena tehnilka svojstva, e pre svega dijatonska
xonstrukeije. Takodje, odzvuk Zica, k0ji se, naravno, ne mo¥e u-
vek i stalno priguSivati, &ini smetnju razgovetnom izlaganju me-
ledije, pa 2 toga melodijski izraz i nije podesan ovom. instrums-—
ntu. Keo tipiéno skordski instrument, harfa se upotrebljava naj-
viSe u sklopu podredjenih glasova tratnje, ili pak kao izvor ko-
loristidkih efekata. Njena pojava u orkestru susreés se najdeSée
a tihim 1 po fakburi prozraénim delovima kompozicije. Razlog tome
je pevelika prodornost njenoge zvuka: poetidni, srebrnasti zvuk
harfe uofe da dodje do izraZeja same u okolrostima malog brojs
drugih instrumeneta i u niskom stepenu dinamike! Uostalom, ovo

se podvdara ga, uopdte, livskom prirodom: tog instTumenta. Snaina,
dramatidna muzike harfi ne odgovara, osim, mofda, njenome slisandu.
3lisando je i Jedinae vrgte zvudanja harfe, koja se mofe probiti i
‘xroz veén zvuénu masu drugih instrumenats, zahvaljujudi tome 3to
il njemu praktidno istovremeno zatreperi veliki broj Zica. Medju-
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tim, upravo glisando, kao i razni obliel akordskeg razlaganjs na
harfi, danss deluju pomalo zastarelo i banalno,

I Osim svega spomenutog, i sama tonska boja harfs - kao vecma oso-

bena i upadljiva ~ nalaZe izvesnu opreznost u pogledu kolidine
njene primene (kao i u sluSaju nekih drugib instrumensta sa sli-
énom tonskom osobinom). Ma kolike lep, taj zvuk lako zamori slu-
Baoca i1 mofe da deluje nametljivo, sko se previSe koristi - gto
Je razlog viSe, keoJi ogranifava asolistidku Primenu havfe. Zato
se uopste moZe reéi da je prévo, dobro dejstvo harfe obifno u
obrnuto] srazmerd sa kolidinom njenoga korilienja.

ISTORIJAT T Rajdelje poreklo harfe (kao, uostalom, i svih 3i-

LITERATURA danih instrumensta) treba trafiti u pejevi lovad-
kog ili ratnifkog lflke sa napetom tetivom. Ne ovu vezu ukazuju i
najstariji safuvani prikezi tog instruments na egipatskim spome-
nicima iz Getvrtog i tredeg milenijuma Pre nove ere, kao i neki
primerei nadjeni u grobnicama, Te su herfe ivénog tipa: vrat i
rezenator grade jednu celinu,
blage povijenog oblika (sl1.45)
sa tri ili Setiri razapete ¥i-
‘ce. Ovakvi, najprimitivaiji
vidovi harfe nalaze se 1 da-
nes kod wnogih afridkih nexo-
da, & 1 u drugim krajevima i
kulturama. Medjutim, ved u
Srednjen egipatakom caratvu
(ikrajem troéeg milenijuma p.
r.a.) grade se harfe - tzv.
tebuni ~ u dovekovo] visini,
pa i veée, po pravilu sa sea-
dam Zica, ali ketkad i do 20,
Istovremeno se poSinju javlja-
ti - takodje u Egiptu i blie-
koistolnim zewljama (Asirijs)
- prvi primerci uglaste harfe, kod koje vrat i rezonator Sine prav
ili odSter ugao, a broj Zica se povedava &ak do 20; zanimljivo je
de se kod nekih asirskih harfi rezonator nalazio iznad Zice (s1.
46)1 Stari Jevreji imali su tekodje niz instrumenata ove vrste -

1]

81.45 ZEgipatske ludéna harfa
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kao kinnor, nebel i dr. -~ éija je u~
loga bila narodito istaknute u vers-
kim obredima i svetkovinama. Sa gle-
dista konstrukcije, osnovni nedosta-
tek uglaste, kao i luéne herfe pred-
stavljala je ogranifena moguénost'za—
kezanja Zica - dekle, i dobijanja vi-
8ih tonova i snaZnije zvulnosti inst-
rumnenta. Tehnifko refenje toga nedos-
k tatke nasSlo se u postavlijanju treée
LD strene trougla: potpornog stuba,.koji
1Mlﬂlul se guprotstevlje napetosti Zica i o-
. moguéuje da ona bude veéda. Prvi pri-
s1.46 ﬁg;§§ka uglasta mercl takve, okvirne harfe pojavlju-
ju gse, izgleda, takcdje veé uw tredem
wilenmijumu, ali na grékim egejskim ostrvima i u Siriji. Jedan od
njihovih staroprikih naziva: trigonon (s1.47) i sfm svedofi o tro-
uglastoj osnovi njihove konstrukeije.
Kod Grkas su instrumenti harinog tips
bill uopste vrlo rasprogtranjeni.veé
je spomenuto da je kitara (str.62 -
8l.24) jeden od sredilnih instrumena-
& njihove muzidke kulture. Sliéno se
mofe reél i za liru, koja - kao Bto
Je poznato - festo fak sluii kao op-
5t1i simbol muzidke umetnosti! Njen je
" pomalo neobian oblik proistekac iz
prvobitne prakse da se njeno telo pra-
vi od sasufene kornjacine kore, a iz-
vijene boéne strane ~ od Zivotinjekih
rogove (sl.48).

ANAEINRIRRRL!

I

Navodno je na taj nadin sén bog
Merkur nadinio prvu liru, na3av-
8i kornjs€in oklop na obali Nila
i epojivEi ga g rogovima antilo-
pe. Lira se, uopste, u velikoj
meri vezuje za kultove i lidno-
sti- gréke wmitologije (Apolon,
Orfej, itd.).
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Za 8irenje harfnih instrumenata kroz Evropu zaslufni su v prvom
redu Kelti, koji su ih - kako je veé spomenuto povodom veze lci-
tare i hrote - verovatno preuzeli od Grka, a potom ukorenili na-
rofito na britenskim ostrvima. Slidno grékim rapsodima, Skotski
narodni pevadi -~ bardi, siuZili su se harfom za pratnju svojih
pesama, a u Irgkoj Jje tradicijs
sviranja na harfi vekovima vrle
negovana i ova vrsta instrumena-~
ta je gradjena u mnoglm czcbenim
tipovima (s1.49). I danas je har-
fa sastavni deo irskogs grbal

Podev od 12.veka harfa desto pra-
ti i pevanje trubadura i minezen-
gera po Francuskoj, Italiji i HNe-
mackoj, te postaje i skoro ocbave-
zni deo viteske opreme ("plalt,
Zsh i harfa"). Medjutim, iz ove
uloge je oko l&.veka uglavnom po-
tisnula lauta. Znatno kasnije, u
18.veku, uvkus rokokoa ufinide he-
rfu - zbog njenoge draZesnog zvu-
Ika i, pre svega, zbog spoljne de- . _
korativnoati - za izvesnoc vreme opet veoma omiljenim instrumentom, §
narodito u kuénom muziciranju, i tekoedje - delom salonskog named-
taja. 411, veé podetkom 19.veka, pred ogromnim prednostima lklavi-
ra; ona ponovo, po svoj prilici i konaéno, odstupa u pozadinu.

51.49 Irska harfa

Harfa je 0d podetka bila prevaghodne dijatonski instrument. finje~
ni su, deduie, pokuldaji - narofito u poslednjim stoledima - da se
cna hromatizuje, ali je tome na putu uvek stejac prevelik broj Zi-
ca koji je zs to potreban, a koji Sini sviranje nespretnim i uz to
veoma optereduje okvir, pa time smanjuje rezonancu i zvulnost ins-
trumenta. Frve hromeatske harfe gradjene su, izgleda, u Ttaliji po-
lovinon 16.veka, sa preko 70 Zice u Jednom redu! Nedto kasnije se
na nekim irskim harfama primenjuju dva reds Zica - jedan za dija-
tonske tonove, a drugi za hromatske - pa dak i tri, a broj Zica
penje se do 96. Iz 17.veka potidu i prve zamisli o ukritenonm pPoO-
stavljanju tih redova - u vidu tzv. dvostruke herfe (Arpa doppia),
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cime se omoguénje da svirad obema rukama zahvati, prema potrebi,
svaku Zicu. Medjubim, takve zamisli su u tehnicki savrSenijem ob-
iiku ostvarene tek lBQ?.godiné, od strane pariske firme Tlejel
(Pleyel). Ovakva hromatska harfa ima ofevidnib prednosti: neogra-
nidena upotreba hromatike i modulacija (keo i na klaviru), odsus-
tvo pedala, trajnost i stabilnost ¥timovanda; ali, neki nedostaci
- pre svega: slaba zvudnost i npeizvodljivest nekih omiljenih efe-
ksta, na primer, ekordskog glisanda - kao i otpor tradicije, &ine

da taj tip instrumenta nije nafac Siru primenu, premda su za nJ
komponovali i nekl istaknuti muzidki stvaraoci novijeg vremena
(Debisi, Ravel /HMaurice Ravel; 1875-1937/ i dr.), a na nekinm kon-
zervatorijima postoje i klase za studije hromatske harfe.

Haporede 3 razvojem hromatske harfe, tekla su i nastojanja da se
dijetonske harfa, na neki nadin, osposobi za izvodjenje svih to-
nova. U najorimitiveijem vidu o se delimiéno postizale pritiska-
njew Zica - kaiiprstom leve ruke
il - ugz nizak prag, postavljen duZi-
nom rezonantnog tela (dakle, na
principu instrumenata sa hvatni-
kem). Osim ovoga tipa tzv. manu-
alne harfe (81.50), pojavio se,
polovinom 17.veka u Pirelu, i ta-

kav %ip kod kojega se pomoéu na-

roditih kukieca na vratu instrime-
nta vré&ilo, prema potrebi, pref-
timavanje Zice skradivanjem nji-
hove zvuéne duZfine (tzv.haknharfe
-~ nem.Hsckenharfe). Medjutlm, u
oka sludaja su teskoée bile u ne-
sigurnosti intonacije i, pre sve-
ga, u zauzetosti leve ruke oko

. predtimavanja. Zato je prévi na-
predak znaéilo tek njenc oslobodjenje, prenoSenjer te uloge na no-
go = dekle, prelaskom na tip pedelne harfe.

8l.50 Megnualna harfs

Da je, ipak, harfa s kukicama svojevremeno imala i gna§ajnu
primenu, svedofi, na svoj nadin, pedatak da je cak 1 sam
Stradiveri izradio tri veoms lepa primerka takvog instrumen-

tal
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Ha zawisso o primeni pedala za preStimavanje Zica prvi je -doSao
bavarski harfista i graditelj instrumenstz Kexrl Hohbruker (Carl
Hochbrucker), godine 1720. On Jje postavio najpre pet pedala, a
zatim svih sedam, 21i se pritiskom pojedinog od njih menjalo &ti-
movanje istoimenih Zica (u sviwm oktavema) za semo pola shepena -
tako da se raspon respoloiivih tonaliteta kreteo od Es-dura (u
kome su harfe i ranije najéeBée bile Atimovane) do E-dura.Po tri
tona iz iste Zice prvi je pokudao da dobije Pjer Kuzind (Pierre
Cousineau}, u Parizu, 1782.godine, sistemom od Cetrnaest pedsle,
koji je, razumljive, bio izvodjadéki vrlo komplikoven a i osetljiv.
Ctzudnc i konaéno redenje ostvario je 181l. godine tskodje paria-
ki graditelj - Sebastljen Brer (Sébastien ﬁrard; 1752-1831}, time
Bto je umesto Kuzinoovog dvorednog pedalnog mehanizma postavio
Jednoredni, ali sga dvostrukim pokretom, tj. sa tri moguéna polo-
zaja svekog od sedem pedala. Tako je utvrdjens osnova savremene
harfe, &élja se konstrukeija visSe bitno nije menjala.

Prajilacka uloga herfe - bile uz pevada ili neki instrument - ka-
rakteristidna je za njen razvej od najstarijih vremena, podjedna-
ko kod primitivnih narode kao 1 u antiékim kulturama i u srednjo-
vekovnoj praksi, na Istoku kso i nz Zapedu. U 17.veku ona Jje i u
ocrkester uvedena sa istom ulogom: da, slidno lauti i Zembalu, ili
zajedno s njima, popunjava skordsku pratnju po sistemu generalba-
ga. Tek 18.vek - zahvaljujuéi postepencn tehnidkom usavriavanju,
a i veé spomanuvto]j naklonoeti rokokoa ~ podinde da u veéoj meri
koristli herfu i solistidki. Tako, jedan od prvik koncerata za ta]
instrument potife od Hendla, dok je Mocart komponovao veomsz lep i
omiljen dupli koncert za flautu i harfu (KV 299); kasnije, Boaldje
- osim, takvdje, poznatog koncerta - poaveéuje harfi i nekoliko
sonata, i vide dua 8 klavirom. U klasidnom simfonijskom orkestru
harfa ne nalazi mesta, ali so zato esto susrede u pperskim deli-
ma, naroéito u praftniil horskih i baletskih, obrednih i fentestid-
nih seena. Betoven Je, na primer, upotrebio harfu seme jednom - u
baletsko] muzicl za "Prometeja.

Kao orkestarski instrument harfa dobija pun znaéaj telr u romanti-
znu. Fremda je pojedini romantidari « npr. Veber (Cerl Maria VWe-
ber; 1786-1826) -~ uopdte ne primenjuju, drugi je koriste i preo-
bilno: Vagner (Richard \iegner; 1813-1883) u svome "Rajnskom zla-
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tu" zahteva $ak Sest harfil Pofev od Berlioza, dve harfe u orke-
stru posteju redoven, a - 8 cbzirom na ogranidenost u izvedjenju
hromatike - i razumijiv broj. Ipak, prévo poedruéje harfe ostaje
muzidlka scena i programske muzika (simfonijsks poema), dok je u
delima apsoclutne muzike srazmernc retko prisutna: Brams, Brulkmer
(Anton Bruckner; 1824-1896), Cajkovski i drugi veliki simfonida-
ri druge polovine 19.veka u svojim simfdnijama - uz retke izuze-
tke - ne koriste ovaej instrument, ilake ga neki od njlh u drugim
gvojim delima (npw. Cajkovski u svojim baletima) primenjuju bo-
gato i uspedno. Ofevidno, razlog je u prevashodno dekorativnoj,
koloristidko] zvudnosii harfe i u njernej izrazite lirskej priro-
dl. Ali, zahvaljujuéi uprevoe tome, harfa svo] vrhunsc dostiZze u
impresionizmu: partiture Debisija, Ravela, Respigija (Ottorine
Respighi; 1879-1938), ranoge Stravinekog (Igor Stravinski; 1882-
1971), ne daju se zamisliti bez tog instrTumenta, upotrebljenog &
najveéin tehnidkinm majstorgtvom i prefinjenciéu. Ovi kompozitori
s u izvesnom broju svojlh dela (Debisi: Sonata za flesutu, violu
i harfu; Ravel: Introdukeija i Allegro, za harfu i kawerni ansam-
bl) dali i retke primere ozbiljnijeg solistifko-kamernog tretira-
nja herfe. Inade Je u kamernoj muzici primena harfe uopdte dosta
retka, & u solistidko] preteZno prepustena kompozicionim pokusa~
jima segmih harfista-virtuoza - razume se, sa skromnim umetnidkim
dometom - ili manje-viSe uapelim trenskripcijema. Na tom podrud-
Ju ni dela istaknutijih kompozitora moderne muzike - sonate (Hin-
demit, Emzels /Alfredo Casella; 1385—194?/) i koncezrtli (Mijo /Ds-
rius Milhaud; 1892-1974/, Zolive /André Jolivet; 1905-/) ~ nisu
znedajnije obogatila literaturu harfe, niti izmenils clnjenicu
ds je njena glavna uloga i dejstvo, ipak, u orkestru.

RAZTV Qanova neziva herfe je u svim Jezlcime Jednakas: italijan-

gki - srpa; francuski - 1’harpe (17arp}; engleski - herp
(he¥p); nemadki - die Harfe; ruski - arfa. Skatra se da je poreklo
toga nazive u steronordijskom glagolu: harpau - sa znadenjem: &u-
pati, trzati; po drugom shvatanju, koren je u indoevropskoj redi:
korb, koja znali - povijen (grbav!). Prva osnova se, dakle, vezu-
je za nadin sviranja, a druge - za oblik instrumenta.
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vodeda - neparna. U ovakvom siudeju uwobidajenc je Stimovanje: G,

¢, £, a, dl, gl, a inate - veé zavisno od broja Zica ~ poZe biti

vooma razliéito, premda po pravilu u kombineciji kvaertnih i terc-
nih rastojanja (opet slidno sterim viclama!). Zice su od creva

ili svile, a one dublje joS omotane srebrnom niti.

Veliki broj Zice utide da i hvatnik lau-
te mora biti srazmerno Sirok. Hedjutinm,

dagto Jjedan deo Zica i ne ide preko hva-
tnika, veé pored njega, pa ss koriste “71

samo kao slobodne, prazne, a mogu biti

zakadene 1 za posebnu, drugu giavu, Xo-
ja se nastevlja na prvu. Ovakvu gradju
imaju neki veéi, po registru duboki ti-
povi laute, neszvani srhilavte (ital. -

arciliuti), koji se javljaju uglavnonm
u dve varijante: kao teorba {(ital. ti- ;
orbe; nem. Theorbes; 81.52) i kao kita- Bl
rone {ital. chitarrone /=velika gitera/),

a ukupna dufina im doseZe i dva metra,

pa i vide, dok je broj #ica najiesée 14
do 16. Raglike medju njima, kao i dru- i

gim varijantama bas-lauta, nije uvek

moguée pouzdano ustanoviti.

Y
T

il W P WL kg 3%

Muzika za lautu je dobrim dslom bile

notirens narcditim postupkom, koji je

delimiéno primenjiven i kod nekih d¢u—
gih insbrumenate (orgulje, herfa i dr.)
- & nazliva se tsbulatura. Ta stara vr-

sta notacije ima mnogo razlifitih vido-
va, kako u zavisnosti od instrumenta
kome je namenjena, tako i od zemlje u
kojoj je primenjivana (Spansks, f{ran- §1.52 Teorba
cuska, nemadka, italijanska itd.). U

nadelu, ipak; osnovu tabulature za lautu &ini grafidki sistem pa-

ralelnih vodoravanih linija, kojima su nrikezane #ice, a na njima
brojevi ili slova (ili kombinacija jednih i drusik) oznaduju po-
deoke hvatnika, na kojima odgovarajuéu Zicu treba pritisauti, dek
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su tonska trajanja obeleZens notninm znacima ili njihovie elemen-~
tima {crte, barjadiéi i sl.; v.sl.53).

Razume ge da deSifrovanje ta-
F bulatura, pogotovu s obzirom

na brojne razlidite sisteme,
predstavlje svojevrstan prob-

7
7

0l

A < lem, ali je deanza najveéi deo
FF ——1 63 — e stare literature, tako notira-
| F S £ S 1a ne, preveden u savremeno notno
pp—2—3 3 2 13 pismo. S druge strane Jje razu-

P A, O VS . N - S S mljive i to, da su moguénosti

tabulaturne notacije - kao
mnogo neésevrsenije i usko pra-
ktidarske - ogranidene uglav-

nom na muziku jednostavnije
51.55 Tabulatura za lautu prevashodno homofone fakture.

Osim za izvedjenje stare muzike u originalncm gvukwn, lavta denas
nema skoro nikekvu prektiténu primenu i predstavlja tipidan muze -
gki instrument. Medjubtiew, njen je istorijski znadaj veoma velilki,
Jjer Je kroz dugi niz vekova lauts zauzimala sredidnje mesto u sve-
tovnoj instrumentalnoj muzici Evrope, kso polistidki instrument i
v razliditim gnsamblima, & jod i vifs u pratnji pevenjs. Vrhunac
njene primene prads u peried od 15. do 17.veku, kada Je stekia i
najveéi deo svoje bogate literature (koja, po nekim procenama,
mofe de ge poredi samo JoE sa klavirskow!). U prvim orkestarsikinm
sastavima - poletkom 1l7.veka - laute su bile zastupljene velilkim
brojem. Kesnlje 1h svuda potiskuje dembalo, tako da se poslednji
put jevljeju u nekim delime Baha (Setiri svite za solo-lasutu; Pa-
gije po Jovanu; Zalobna oda), Hendla i Hajdna (trija za violinu,
lautu i violondelo}. Potom osteju jod nekp vreme u oblasti.gma-
térskog nuziciranje - gde su uvek imale jstaknubu ulegu - des bi
ih i otuda, u 19.veku, potisnuo klavir.

Poreklo laute veoma je staro i njegov Jje korem - kao i kod vedize
drugih instrumenata - u kultupi azijskih naroda. U Mesopotamiji
su Jo& oko 2000 godinﬁ pre nove ere bili pognati instrumenti ti-
pa lgute, a ovome tipu pripeda i tradicionsina indijska vina, za-
tim kineska p’ip’a i brojoi drugi narcdni instrumenti Azije (v.
81.54), razliditih i desto vrle osobenih oblika. Ipak, neposred-
niw pretedams evropske laute treba smetraibi srapsko-persijske
instrumente toge roda. Arabljani su, izgleda u l4.vaeku, preneli
laute w Speniju 1 na Siciliju, odakle se vrlo brzo radirila po

£




¢elol Evropl. U
15.veku su Joj
evropski gredi-
telji uwstanovi-
1i konadni oblilk
{(kasnije je Jak
i Stradivari na-
dinio mske pri-
merke tog, u njegovo vrems
Jod vrlo omiljenog instrumen-
ta). Vekovima isbtaknuto mesto
laute u evropskon instrumnen-
tarijumu uticalo je da se po-
negde zadugo, pa i sve do da-
nas, nasgiv: lautari (franc.
luthiers /lutijer/) saduvao

u znadenju graditeljs Fifenib
instrumenata uopitel

Ina&e, naziv laute cdraZava,
Aa svoje strame, esrapsko po-
zeklo: red pl'ud {=drvo /ar./
precbrazila se u portugalsko:
alewde i Zpansko: lsud -~ oda-
kle do nemadkog: die Laute
P’ip’s (Kinag nije deleko. U drugim jezi-
Rubob (Uzbekistan) cima osnova je nesto vife im—

menjerns, ili moZda naprotiv -
neposrednije oslonjena na arapaku ref: franc. luth (186); engl.
lute (1ljut); ital. liubo; 2 na toj oamovi je, ofevidno, i nazlv:
dutnla, wobidejen u hrvabskoj terminologiji.

b
G

al.54 ai Vine (Indija

MANDOLINA

Mendolina je nastale u 16.veku iz Jedne vrate leuts, zvane: man-
dora, pa je uglavnom saduvala i njen ¢blik (v.s1.55), koii se od
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_prosednoga tips laute fazlikuje samo u nekim manje vainim poje-
dinostima: glava mendoline je samc blago zabadena; povrfiana gla~
snjade je Sesto previjena pod blagim uglom, u visini mostiéa; o-
duska na glasnja€i je ovalnog, & ne okruglog oblika, i obidno je
obvorena, bez rozete; niZe oduske, glasnjada
Je opremljena malim Stitom od tvrdjeg drveta,
ili drugog otpornog materijala, koji je Suva
od ogrebotina. Mandolina se, naime, ne svira
pretima, nege narolitom frzalicem (plektru~
mom}: to je pledica od roga, kornjafine ko-
re, celuloida, plastidne mase i sl., a u o-
bliku badema.
Bademast oblik ima 1 sama glasnjafa,
pa je, preme jednoj teoriji, na toj
osnovi ponikao i neziv ovog instrumen-
te: po italijanskom - mandorla = badem;
po drugom shvatenju, koren je v staro-
grikom izrazu: pandura, preko arapskog,
u kome nazivi trzenih Zidanih instrume-

nata desto imaju (onomatopegsku) 05n0-
vu: pan-, ben-, tam-, i slicno.

Trzanje Zice plektrumom &ini das je zvuk man-
doline oftriji nego kod laute. On, uz to, i-
81.55 HMendoling ma i izrazite metalnu boju, jer su 3ice men-
doline metalne, pa je to i praktidno najveZnija razlike u odmosu
na lautu. étimovande Zlca je kod pojedinih vrsta mandoline veoma
razlidito, kao i njihov broj. Tzv. napolitanska mandclina, koja
Je danas najviSe u upotrebi, ime osem Fica, Stimovanih u parovi-
ma_unisono na tonove: g, dl, al 1 e (dakle, kao Zice violine).
Sicilijenski tip mendoline ima &sk po tri ¥ice umisono Stimovsne.
' Razlog ovakvog Stimovanja - koje se katkad naziva: dvozborno, od-
nosne trozbornoe (prems nemadkom: zweichirig, dreich¥rig) - ledi
ponajviZe u posebnom nadinu izvedjenja dudih tonova. Pofte su Si-
¢e srazmerno lkratke (ukupna duZina mendoline iznoai oke 60 cm, od
fega polovinu &ini korpus, a polovinu vrat sa glavom), a i dosta
napete - njihov odzvuk je minimalan, pa se iole du¥i tonovi redo-
vno igvode brzim tremolom na dve susedne, uwnisono 3timovane Fice.

Ovakav postupak, koji stvera iluziju dufep tonskog trajanja,
primenjuje se i1 u svirenju mnogih drugih instrumenata cije
se Zice trzaju (tamburica, balalajka itd.}, jer se nsmede
kao tehnicka neophodnost.
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Ipak, postoji i preksa da se svaka Zica wendoline Stimuje na dru-
gi ton, i to obifne u terenim i kvartnim rastojanjims - kao kod
lavge. Takav je sludaj milanska mandoling, sa Sest Zica, Stimova-
nih, po nravilu, kao Zice gitere, samo za oktavu viSe (e, a, dl.
31, h™, & ), zatim firsntinelke, sa pet Zica, 1 druge. Na ovim je
instrumentima, rezunljive, i ta] kerakteristiéni i oniljewni mando-
lingki tremole dosta oteZan, pa i manje ucbidajen. S druge strene,
c¢esto se primenjuju crevne %ice, tako da se oni i po zZvudnosti sa-
svimp pribliZavaju leubi.

0 umetnidkej muziei je mandolina najvedu primenu doZivels tokom
18.veka. Tada je &sk ulezils u sasbav nekih orkestara, a pojedini
kompozitori ~ kao Hendl, Hoesrt, Gretri {(André-Ernest-Modests Gré-
try; 1741-1813), Paizielo (Giovanni Paisiello; 1741-1816), i dp. -
rado su je ukljudivali u svoja scenska dela,, posebno ze pratnju
gerenada:

pr.43 V.A.Mocert: Don Djovani, serenads iz II &ina
Allegrefto

Ima i primers koncertantne (Viveldi) i kamerne upotrebe mandoline
(Betoven: sonatine za mandelinu i klavir). Medjutim, u umetnidkoj
mugici 19.veke njena je primena uopSte veé sasvim retka, pe i tae-
de same dofarave lokalni kolorit (Verdi: Otelo), ili epizodno uno-
8i sveZu boju u bogatu zvuénost romantidarskog orkestra (na primer,
kod Malera /Gustav Mshler; 1860-1911/).

Dgnas Jje mandolina zadrZela jod semo svoju folklorno-gzabaynu ulo-
gu: svirenje na tom instrumentu dosta je ra¥ireno u Speniji, jui-
nd] Francusko] i, nerodite, u Italiji, gde postoje i kompletni or-
kestri mandoline, sastavljeni po ugledu na gudadke: dok obidne,
male mandoline (nepolitanskog 5timovanja) imaju vodedu melodijsku
ulogu, nesto vede, alt-mandoline odgoveraju, po Stimovanju i ulo-
zi, violama, mandolondela - violonfelima, dok uwlogu kontrabasa i-
ma tzv.mandolone; Jjavlja 9¢ i peti tip instrumente - mandola, po
registru izmedju alt-mandolina i mandolontela {Stimovan za okbavu
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dublje od mandolina /tj.violina/ - dakle: G, 4, a, el). A neretko
se u sastev ovakvih orkestars ukljuduje i gitara.

GITARA

Osnovna razlike izmedju gitare i instrumenata tipa laute uodava se
u pbliku rezonators: on je kod gitare slidan korpusu gudadkibh ing-
trumenete, jer ime glesnjafu i dno, paralelno postavlijens i spoje-
ng obodom, izvijenim u obliku profirene osmice (8l.56}; medjutin,
zlesnjada (od swrekovine) je ravna, & dno (od javorovine) tek malo
ispupéeno, dok bodna udubljenja imaju drugadiji, sesvim zsobljen
oblik - bez "rogova', kekve ima korpus gudadkih instrumenatal Sa

: druge strane, lauti je gitara slidna po okrug-
loj oduski - samo bez rozste, po nedosbatlny mo-
stiéa (oba instrumenta imeju samo korder, u ob-
liku duguljaste letvice, kroz dije me rupe pro-
dene donji kraj Zica), i po kvartno;tercngg i
stemn Btimovenja. Broj Zica je u starijoj prak-
si bivao razlidit, ali se pofev od 17.veka us-
tallo pa Zegt: E, 4, 4, g, kb, et (tako se danas
obidno Etimuje i lauta, ako se katked upotredi
umesto gitere), i to se neziva ltalijanskim
dtimovanjem. Izuzetno, tzv. rusks gitara ime
sedam Zieca, Stimovanih na D, G, H, 4, g, h, at
- ali se inade, po gradji, ne razlikuje od ita-
11 janske.

Ponekad se, radi lekseg hvatanja pojedinih
akorada, odnosno koriidéenja pojedinih tona-

liteta, primenjuje tzv. skordatura (ital.

geordatura = DLOMENS 08nOVOOge Sbtimovangja)
omoéu narcéite predage, zvene: kapotasto
ital. capotasto; nem. KapodagteTr ), koje

: ge - zavrtniem i oprugom - ucvrsti za vrat inetruments i pri-

5 tisne sve 3%ice uz hvabtnik, na vieini koja se¢ Zeli; interval-~
sli odnos medju Zicame ostaje, razume Be, nepromenjen, ali

" ge sveukupno stimovenje podiZe za odredjem broj stupnjeva.

pl1.56 Gitersa

Xod tzv. havajske gitere je uobifajeno Stimovanje: E, A, e, &, ciat,
o, Bitnija Je, medjutim, razlike u nadinu sviranja: tu se za skra-
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éivenje zvudne dufine Zica na hvabiniku ne koriste prsti, nego ma-
1i metalnl veljak, &ijim sé klizanjem po Zicama tonovi umlavnom.

ostvaruju u avojevrancm glisandu, koji predstavlja kerakteristi-

¢an izvedjacki manim, dosta namebtljivog i banalnog dejstva-

Na sptarim gitaramse Zice su redovno bile c¢crevne, pa im se - kao po
zvuku mekdim i plemenitijim - i denas deje prednost u umetnickom
sviranju. Hedjutim, savremene, pogotovu industrijeki pravljene
gitare imeJu, po pravilv, metalne Zice, €ija Jo trajnost, razume
se, veéda i zvuk snainiji, ali i o3triji; koriste se, htakodje, i
Eice od pajlone i slidnih mebterijala. Adi, postoje jo5 neke ray-
like u semoj gradjl ssvremenib gitara u odnosu na stare, nuzejake
(uporedi s1.57). Pri jednakej
opstold dudini instrumenta (90-
95 ¢m), steri primerei gitave

- 4z 17. 1 1B.veka - imaju vi-
tkije linije korpusa: on je u~
i i pliéi, sa desto zmnstno
menjon visinom obode, koji Je
uz t¢ L manjs izvijem. Oaim
toga, Zice su u glavi pridvrd-
éens Sivijams, keo i kod guda-
élih instrumenata, ili laubte;
eoderns gltare, pak, imaju za
$u svrhu male mehanizme zupda-
nike i bheskrejnog zavrinje, keo
kod savremenog kontrazbasa (v.sl.
37), kojima se obezbedjuje lalk-
e i evebilnije Sbimovande Zica.

81.57 Gitara iz 17.veka

U umetnidkom svirenju na giteri ¥ice se redovno trzaju protima,
Bto sa svoje streana obazbedjuje mekodu i plemsnitost zvuke.Samo
u dZezu i zabavnoj muzici koristi se plekitrum, pogotovu kade gi-
tara nema meledljsku ulogu, veé &imi slemant ritam-geked js, pé

je najvefnija prodornost i udarno-skordski kerakter njsnoge zvu-
ka. Radi te prodorncati se, wostalom, gitara u noevije vrems i o-
lakbrificire. Tekve, glektriéng gitars (ukoliko nije dobijena sa-
no adspteclijom obidne) i nema rezonenmtnog korpusz {v.sl.58), Jex
za njim neme potrebs, podt0 se trepszenie #ica prenosi neposredno
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na elektromagnete i pretvara u eleltriéne impulse, & ovi se vode
na pojadiveds i potom, u zvuénicina, opet preobradaju u prvobitne
tonove. U stvari, korpus postoji, ali nije Supalj nege masivan, i
ne slufi kao rezonabor,
veé pamo kao osnova kon-
strukeije instrumenta i
podloga za smedtaj odgo-
verajudeg elektraoakusti-

dxog uredjaja. Razuune se

%g biti po volji modifi-
kovan, osobito u dinami-
gkon pogledu, tako de se
prvobitni kerakter inst-

intiman, neZan, kamernl
- time bitno menja, a
njegova zvudnost moZe da
dostigne i zagludujuéu

" znagu. Osim togs, i boja

zvuka mofe da se menje u bar desetak varijanate, medju kojima su
pgke i znatno razlifite od normalnog gvuka gitare. Nejzad, posebne
bas-gitere, sa semo Setiri Zice umesto $est, veoma uspednc dostiiu
zvudnu punodu picikata na kontrabasu, pa i zamenjuju ovaj instru-
ment; %ice su im igtovetno Stimovane, a sviranje je neuporedivo la-
ke, zvudni rezultat bolji, jntonativno &istiji i - po potrebi -
enaZniji. :
Izvodjadki, kao i zvudno, gitari najbolje odgovara sviranje razno-

. yreno rezlofenih akoreda, iz dega proizlazi i njena prvenstveno

proteda uloga. Uz to, boja njenoga zvuka lepo se slaZe 3 1judskim
glason, tako da je gitars oduvek alusila pre svega za prabtiju pes-
me, pa je u tom smiglu - slifno mandolini - nalazila primenu i u
umetnidkoj muzieis

pr.44 DJ.Rosini: Seviljski berbverin, I &in
Large '
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Ipsk, na gitari je wmogudno i drugadije - solistifko sviranje, ka-
ko Zisto melodijsko, teko i kombirovaeno, melodijsko-akordske, pa
najzed, u izvesnoj meri, i polifono. CGd posebnih arekata,.ﬁ vir-
tuozno-gsolistidkin kompozicijama nalaze primenu flafoleti, vedi-
nom priredni, jer su izvodjadki jednostavniji; od vestadkih se
koriste oktave slradenih Ziea, i to tako da se levom rukom isvr-
81 semo skraéenje, tj. pritissk Zice uz hvatnik, dok kaZiprst de-
sne ruke dediruje Zicu na polovini skracene duZine, a palac je
trza. Inade, u novijoj literaturi se susredu i neki od postupaka
spomenutih u vezi s harfom: trzanje ncktima umesto jagodicana,
nder dlanom po Ficama ili prevladenje spoljnom povrBinom nokta
preko njih, udar u drvoe rezonatora, ltd.

Deonica gitare moZe da se notira trojako. Ako ee koriste note 3
linijski sistem - kao 5o je redovno, i jedirno moguée u umetnid-~
koj, pogotovu solistidkoj literaturi - ona se beleii u yiolinskom
kljudu, ali za okbtavu viZe.od stvarnoga zvuka. Medjutim, u zabav-
noj muziei ili pratnji pesame, ako je vaZan eamo akordski zvuk
gitere, notacije moZe da bude i greficka, ili harmoneki-funkcio-
nalna. Grefidke notacija je s5lidna stariam tabulaturama uto}iko.

(EAdgh &) ito prikazuje fice instrumenta, pragove na

% 0 o hvatniku i mesta na kojima prati treba da pri-
tisnu Zice (eventualno i brojéane oznake prs-
tiju - analogno gudadkim). U datom primeru -
na 81.59 - westa pritiska su, kako je uobida-
réd | jeno, oznadena crnim tadkeme, prezne %ice ko-
je sudeluju u skordu - krufiéims, & krstig iz-
ned pajdublje Eice ukazuje da je uw ovome zsh-
vabu ne treba koristitij; kao rezultat, dobija
ga, u ovom sludaju, d-wol trozvuk, u tonskom
51'59 Grafiéka sagtavu: A~d—a—dl-fl. U kom poret%u, trajanju
notacija gita- i kombinacijama ée se ovakav akord prakticno
re (d-mol akord) ostveriti, prepusta se izvodjadu, a zavisi,
razumljivo, od metrike, ritma, tempa i opsteg karsktera kompozi.-
ecije. Isto vaZii i za narmonski-funkcionalnu notaciju, koja je jo#
manje preciszna, jer naznsduje samo opsti harmonski sklop i smiszo
akords, na primer: C m(in)s c-mol trozvuk; Ay = dominantni septa—
kord ma Aj E dim = umanjeni septakord me E, i tome slicno. Jasno. -

Lo
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de da su grafidki i funkcionalni sisten usko praktidarski i ama-
terski, a 4a su za nobaciju kompoziciono sloZenije i ozbiljnije
muzidke gradje neupotrebljivil

Gitara je - kso i lauta -~ dospela najpre U &paniju, sa istoka,
posredstvom Arablijana {Johanes de Groheo /Grochso/, pofetkom 14,
veka,pominje instrument pod nazivom: guiterra seracenis); i prem-
da se kasnije rafirile po Bvropi, ona je ostala prvenstveno gpan-

skl folklorni instrument, pa su joJ i &panski kowpozitori pekla-

njali najvife peinje. Yihuelas. kojz je veé spomenuta {&8%T.63)
ca0 jedsn od prethodnika viole, svirala s% fasto 1 na nadin lau-

tz, o2 u tom smislu predstavlije i jedan of ghariiin vwidovs givo-

[

re, vodto joj Jje 1 Do gwrsdji donekle s}ifnzs (£1.28). Zadugo jv
a2 1,.}

B tavlis opvo dobs proscvataz u givare i donosi
puve fuvens victuozs nw ovon instrumentu da uwovlidova I
jedan osobsnijs njsn sbil wuszike. PIugo 4oda idz najvede popu-
larnosti zitare, jeate prya polovina 19 olios, Subsrh.
Pagenini ~ svirslid su taj instrument; Vebs je rmamenlo prannjo
nekih svojih vesama. Ipak, najvedéi gitaristi ostali su Spansi.
Joi Dionisio Geroia (CGareis: 17849-184G) postavio je Femelje mo-
dernc] tehnici

izraru givars. Fernando Sox (1784-183%9) i Fran-
1o

rreoa: 1852-1903) bild su najznadajni-
1

za musifkyu pralew imeju srazme-

2 samo 1 zosamblima ovakvih instrums-
neta. mals gitars predstavlje hevajski

instrum

u
eni jukulsls (ukulels), koji sluZi za pratajn pesame. lue
obidno fetiri Zics, ili detiri paras fica, Stimovanih ne bonovs:
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1 1 1

g”, 47, fis™ i h (koristi ses i skordaturs na sekundu niZe). HNo-

tira se u violinskom kljudw, ili jof deSée - grafidki. Pretposta-
vlja se da vodi poreklo od male portugalske gitare, zvene: malete
{wachette), koja se od devnina upotrebljeve ne Azorskim ostrvimn,
a moreplovci su Je deonsli i na Havaje.

Tampure Je folklornl dinsgtrument Juinik S
motrebljava v ansamblima, sastavl

YE Ove vrgte instrunsnabz -~ s1i

~bifiefen sastev tekvoga, TaubursSkog orkestrz je sledsdi: piser-

nica, lontrefica (zvane jod i éera ili Barkija}, brad (s1.69 z),

rugerdde (81.60 b) i berde. u ulozi kontrabssa. Rezonator ovih

instrumensta je slican korousu

gitare, ili Jje srecolilk, =& vrat

im je srazmernc vrlec izdufan. Po
pravilu, dwmaju efiri Zice. zli

njihove Btimovanje woZe biti ve-
OmE TAZA00RTEIN0, Jer W Tom nog-
lséu postojil

gwanl prema evoiovrospans istaknu-
tiw vodJama orkestera, i g

kraju u kome s preveince prima-

njuju). Hegds s2 po dve, pa &ak

i sve Setiri Zice &%imujn na is-

ti ton, a negde svalka na possban
g1.60 fTambure: brad (a) i - najéedée v kvartnim rastojenii-
bugarije (b) me. Unisono Stimovanje se prakzi-
zuje i ovde prvenstveno redi izvodjeaje tremoia na duiim tonovima.
zojr je vrlo tipidarn i za zvufnost tamburaikog orkestra. Trzsnge
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$ica vrdi se plektru-
wom, cod kore drveta,
ptitjeg pera, celulo-
ida, roge i si.

Ieko je na podrudju
Balkana Siroke i veé

81.61 Persijski tanbur dugo Tasprostranjens

kao narodni instrument, tambura takodje ime istofnjafko porekio:
u Mesopotamiji eu s1idni instrumenti poznati jos u starej eri, a
u persijsko-arapskom instrumentarijumu postoji i instrument veoma

8li¥nog nazive - tanbur (8l.61); osnova oba imena Je, u sivari,
persijake red: tan (t'n), koja oznaduje Zicu. U 14, i 15.veku su
Turei dopeli tawbuiu ns Belkan, gde se vkorenila najpre u Bosni
{prevashodne, i danas, ka0 instrument za prataju pevanje, 1li so-
1isti¥ki), & potom raBirila i u Slavoniju i Vojvedinu (gde se po-
najviBe koristi u ansamblime - tamburaskim orkestrime).

BALALAJKA

Ovej ruski nerodni instrument dosta je eroden tamburi, polev od
zajedniékog porekla,'pa do zvuka i gradje. Jedino je oblik korpu-
sa drugafiji - sa kerakberis-
tidnom, trouzlastom glasnjadom.
Balslajka ima tri Zice od cre-
va - redje, metalne - i one se

trzaju perom. Obidno su dve
. ni%e Zice #timovane unisono,

a treéa za kvartu viSe od njih;
nedjubim, kod nekih tipova sge
ave tri Zice Etimuju na razma-
cima kvarte. I od balelajki se
obrazuju snsambli, katkad i &i-
tavi orkestri, pas se, Tadi to-

ga, one gradi u fest registar-
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gkih obliks: kao pikolo-, prim-, sekund-, &lt-,

bas- i kontrabasg-balalajka. Ovi angambli su de-

sto kombinovani sa instrumentima nazvanin domra

- koji su balalajei vrlo srodni, samo im je kor-
pus ovalan, a Zice, po pravilu, metalmne; inade

i domra ima tri Zice, Etimovans u razmacima kva-
rte. Domra se, takodje, gradl u nekoliko regis-

tarskihk varijensta, pa postoje i ansambli samih

orih instrumenata.

Smatra se da je balalajka i nastala od domre,
tek podetkom 18.veka, dok je domra znatnoe sta-
riji instrument: verovatno ss razvilas oke 10.
veka iz persijsko-arapskoge tenbura, pa je tu
zajednifki koren ovih ruskih instrumeneta i
nagih tambura. 81.63 Domra

BENDZO

Gradju bend¥oa odlikuje dosta dugalsk vrat i
okrugli korpus - u stveri, neka vrsta tsmbu-
rina, drvenog ili metalnog obruda, na 3ijoJ
Je. gornjo] strani razapetes koZe ili pergament,
dok Je donja strena otvorense. Takav korpus,
razunljive, ne moZe da 44 bogat i plemenit
zvulk, ali to kod njega skoro i da nije vasZno,
jer se bendfo ponajvife koriati u ritmifloj
grupi odredjenih ansambala (prvenstveno -
nju-orliens i dikeilend dZeza) i u ritmidki
naglaBenoj pratnji pevanja, dok mu Je samo-
stalnija akordska, a pogotovu welodijsks u-
loge retka.

BendZo moZe da ims razlidit broj Zica: od &
do 9. One su od c¢reva, ili ~ kod novijih,

fabridkih instruwenata - metalne. Etimovane
su najéedée po tonovima G-dur trozvuka, s tim sl.64 Bendio
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Bto je prva najviBa (i na njoj se paleem, eventualno, izvodl me~
lodija), & druga najdubljas. Postoji i benor-bend¥o, za okbavu ni-
%o ¥timovan; on Sesto ima samo Zebtiri Zice, 1li detiri para Zica,
a Btimuje se slidno violini ili violondelu.
Ovekve Stimovenje je proisteklo iz nastojanja da svojevrems-
ao, u doba krizs, nezaposleni muzifarl-gudacl u BAD obazbede
opstanek, svirajuéi bendio u ensemblime muzike za igru, il
dieza.
Tonski respon bendios zehveba oko dve 1 po oktave. Njegeva se de-
onica belefi u violinskom ¥3judu, sli je prelktidno najdlsBéa her-
mongki-funkeionsing ili grafidke notacija - Bto Je, B obzirom na

nobidajene uloge ovog inetTumenta, i razumljivo.

Po svoj prilici, porsklo bendfoa je crpmafkc. Smatra se da su s1i-
&na ipstrumenta u Severnn Ameriku domell rTobovi iz Senegala, gde

i denas postoji folklorni instrument pod imenom: baanda {red bendio
se, u stvari. plde: banjo, pa Je slidnost ovih izraza ofevidnall.
Ipak, postoji i pretpostavka da je porskle bendfos portugalsko.

Gitra Je po gradji neobilna utoliko, 8to predstavija svcjevrsnu
kowmbinaciju instrumenata sa hvatnikom i bes njega. 04 njenih 25
do 45 3ica, pet je razapeto nad hvatnikom s prefegame, i te Zice
- skraéivanjen pomodu praviju leve ruke - daju rezne Gonske visi-
ney ostale se pruiasju slobodno nad 3irzokim, pljesnatim Xorpusom

' i upotrebljavaju se same
ka0 prazne. 7Zigs ned hva-
tnikom su #bimovans kao
5ice viole, sa najviZom
udvojesnom: a~a”, dl, g, C,

a

i one, & pre svega ta ud-

vojenz, sluZe za izvodje-
nje melodije; ostale Zice
gu Btimovane po kvintnom
51.65 Citre Irugn {neizmenidnim inter—
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valina kvinte i kvarte, naviSe i nanife) i koriste se samo za ig-

‘vodjenje pratnje. Citra nema vrata, ved se hvatnik nalozi na gor—
- njoj povrZini korpusa, uz jednu njegovu duZu stranu. ‘Druga dufa

strana korpusa je lzvijena, ali je on u osnovi Setvrtast - dine-
nzija pribliZno 30 x 60 cm, i srazmerns male visine.

Frilikom sviranje citra se postavlja na sto ili na kolena. Palcem
desne ruke, za koji je zeskaden plektrum u vidu prstena, izvodi se
melodije, 8 ostalim pratima - pratnja. Mek vibrate melodijskih to-
nova, koji je za citru karakteristifen, postiZe se - osim normal—
nog postuplta - i rezonancom udvojene al-éice, na kojoj se, napo-
rédo s melodijor na vodeéoj Ziei, njisu prsti leve ruke (dakle,

na slifnom principu kao 5to se kod gudadkog instrumenta mo¥e da
ostvari dodatak izvesnog vibrata na zvuk prazne Zice - v.str.49).
Hedjutim, ovaj stalni i nagladeni vibrato kod citre lako dobija
obeleZje nametljivog i pomalo banalnog manire.

Decpica citre notiras se kao klavirska - na dva linijska sistema,
sa violinskim (za melodiju /tj.desni paleec/) i bas kljulem (za
pratnju /tj.ostale prate desne ruke/).

Citra ne razvila u drugoej polovini 18.veka, iz primitivnog bavar-
skog narodnog instrumenta, zvanog: Sajtholt (Secheitholy), &iji o- -
blik ukazuje na poreklo od psalterijuma (o njemu &e biti viSe re-
21 u poglavliju o klaviru), te jos dalje -~ od gtarogrikoga monoko~
rda (kao i poreklo trumiajta /str.63/). Sam naziv citre, pslk, ve~
zuje se za gréku kitaru; medjutim, w 17. i 18.veku su citrom nazi-
vani i neki tipovi laute, s metalnim Zicama, koji sa doenijom ci-
trom nemaju nikakve srodnosti!

U 19.velu je bile pokuSaja da se citra uvede u sastav simfonijakog
orkestra (Raf /Joaeph Joachim Raff; 1822-1882/), sali su oni ostali
usamljeni i bezuspefini, premda se, na primer, List (Frans Liazt;
1811-1886) pohvalno izrefavac ¢ ovom instrumentu. Telkc se danas,
osim njene folklorne primene - uglavnom u Tirolu i Bavarskoj, gde
J& vrlo omiljena - citri posveduju ssamo pejedini virtuoczi, preva-
shodno u zgbavnom Zanru. Jedan od Yalkvih, bedki umetnik Anton Ka-
ras, uéinico jé u novije vreme avoj instrument nesSto Sire poznatim
({muzika za Suveni film "Tredéi Eovek").
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CIMBAL

Kao i citra, cimbel se razvio iz psalterijuds, pe Bu razuml jive
izvesne opdte slidnosti sa njom: plitak, Sefvorouglast korpus,
ga nizom %ica ragapetib poprefno u odnosu na avirata. Medjutim,
razlike su bitnije: korpus Jje znatno vedéih dimenzija (oko 135 cn
na prednjoj i 92 cm na zadnjo] strani - dakle, trapeznog cblika)
pa ima i sopstvene noge (8l.66); takodje, broj Zica Je mncgo ve-
&1 ~ one obithvataju tong-
ki raspon od E 4o a? hreo-
mataki, i uz to su Stimo-
vane nejéedée po tri ill
detiri na isti ton; hvat-
niks nems, pa Je intonaci-
Jja fiksirane Btimovanjem;
%ice se ne trzeju, ved u-
daraju, drvenim batiéima,
éije glavice su 8 Jjedne
strene ¢blioZene filcom,

pa mogu da vrée, po volji,
$vrdji ili meksi uder.

sl.66 Cimbal

Nadin proizvedjenja zvuka - udarom, zetim velidins rezonatora, te |
velik broj i dufina Zice, razlog su da je cimbal dosta zvuéan in-
gtrument. Karaslkteristidno je za njega znatno slivanje zvuka - kao
kod harfe, samo u jo$ veéoj meri - jer su %ice, doskors, prigusi-
vana samo rukom (podlakbticom), #to nije uvek dovoljno efikasno, ,
niti je u svekoj prilici mogude, podto su ruke ved zsuzete udara- ;
njém Yica, drieéi ketkad i po dve palice u Jedno] rucil Zato Je :
kod novijih, modernih cimbala postavljen sistem prigusivaéa, koji
se‘reguliée jednim pedalom; slivanje zvuka je, razume se, i tu

mogude prema potrebi, a to omoguéava zvudno bogate razloZene sko- |
rde kroz ditav raspon instrumenia, koji se na cimbalu veoma éesto )
i rado koriste. Tekodje Je za oﬁaj instrument kerakteristidan tre-

molo na duZim melodijskiw tonovima.
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Nepoaredan prethodaik ¢imbale Je, kako je veé spomenuto, srednjo-
vekoval psalterijum, i to jedan nemedki tip ovog instruwenta (po
italijanskom: ‘salteric tedesco), nazvan hakbret (Hackbrett), kod
kejega su Zice ved tade, umesto frzanja, uvdarape melim drvenim
palicama, jezi¥astog oblika - ali koji je od kasnijeg cimbala

blo znetno wanji i obi¥no se nosio okaden o vwat. U daljem pore-
¥lu Je, medjutim, i ta vrsta instruments as podrué ja Bliskog Ia-
toka, odakle je u 12.veku dospels u Speniju, pa u zapadnu i sred-
nju Evropu. Savrdeniji, klavirski instrumenti sa %icams nisu do-
zvolili hakbretu, kao ni kasnije cimbalu, da zauzmu lstekautlje
mesto u muzifkoj prekei, pa su se onl odr¥sli samo u Folklopu
nekih krajeva i u muzicirenju pojedinih virtuoza. Medju njima

Je najzredajniji bio Pantaleon Hebndtrajt (Hobenatreit; 1669-
1750}, koji je i sdm komstrulsao dedan tip velikog cimbala, sa
dva rezecnatora i 185 Zica, pa je po njenu, kao i po svojevreme-
ne velikoj izvodjadkej slavi njegovog konstruktore, cimbal zadu-
g0 nazivao: pantalson (ili pantalon).

Ba druge strane, cimbal je doste rano, posredstvon Turaka, dog-
Peo u madjarske i slovedke krajeve (kasnije, madjarskim uticsjem,
i u neke nade severne oblasti), pa se tu i do danas odrZac, na-
rodito u ciganskim ansamblima, pod nazivom: cimbflom. Otuda se
ponekad javlja, kao nosilac lokalnoga Kolorita, i u umetnidio]
muglel pojedinih kompozitora, nadahnutih folklorom (npr., u svi-
ti "Herdi JanoB" Zoltana Kodelja /Kodély; 1882-19a7/).

KLAVIR

OPIS Osnovu gradje klevira Sini okvir sa ragapetim Figama, -
rezonanftng daska, klavijatura sa mehanizmom Cekida kogdi
vrde udar po Zicama, i najzad ~ sistenm pedala. Sanduk, na trime
nogsmwa, koji daje opitu, spoljnu sliku instrumenta, sluii, u stva-
ri, za smedtaj navedenih sastojaka, dok s&m rema, u zvudnom pog~
ledu, bitnu ulogu. ’

Kod savremenih klavira je okvir za Sice (vidi 81.67, c) izradjen
od livenogs gvoidja 11i &ak Selika, ¥to je razunl jive ako se zna

¢

l o | -
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2l.67 Klavir

da on mora izdrZati napetost ¥ica, kola ge danas optereéuje pri-
tiskom od 20, pe i vide tonal

Nepstost svake pojedine #ice meri danss u proseku oko 90 do
100 kg. Ranije je onm bila manja, jer Je manja bila i deb-
ljina Zica; u teZnJji za snainijim 1 bogatijim zvukom, ta 8e
debljine vremenom povedéavala, pa .Be - radi dobijanja istin
'tongkih visina - morale u ocdgovarajuéoej meri poveéavabti i

zategoubost Fica. Tome treba dodati i postepeno poviZavanfe

T
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frekvencije kamernoga tora (v.str.ll), kojs Jje, sa svoje
strane, iziskivalo sve vege pritezanje zica. Drveni okviri,
koji su bili u upotrebi sve do prve polovine prosSloga veka,
ne bi mogli podneti damssnjs optereéenje, pa Je izbor novog,
otpornljeg waterijale bio nuZan.
Ipek, i na metalnom okviru se pojedine grupe ¥ica postavljsju u-
krdteno pod izvesnic uglom, kako bi se smerovi sila njihkove nape-
toati ravnomernije resporedili u odnosu ne okvir. Takodje se, pa-
ralelno se Zicama, posbavljaju potpornma rebre okvira (e), kao po-
jedanje na praveima najveds napetosti. UkrStanje Zica ima, medju-
tim, joE jedan povoljan ishod u Lome Ato gmanjuje dimenzije inset-
rumenta, postavljajuéi najduie Zice u izvesno]j meri dijagonalno.
Pa opet, duiina Zice - narofito kod dubokih tonova - ne moze da
bude u préve] fizidko] srazmeri sa tonskom visinom, koju btskva
Zica treba da ozvudl, jer bl ta srazmera ufinila dimenzijs inst-
rumenta neapralktidénim do neupotrabljivostil Zato se koristi ockol-
nost &to o tonskoe] visini ne odluduje samc duZina Zice, nego i
njena debljina i napetost. Smenjenje napetosti ne moZe se, dodu-
ge, koristiti u veéoj weri: slebo zategnuta Zica gubi na snazi
zvuka i odredjenosti intonacije. Tako se pitanje dubokih tonova
reSava uglavonom debljinom %ica, i to ~ kao i kod drugih Zidanih
ingtrumenata - povecavanjem njihove mase putom omotevanja. Kla-
virsks Zica (nakad bakerna) danas se izradjuje od 8slika, 1 ako
bi jo] sa dala debljina koju zshteva frekvencijs najdubljik to-
nova — & to Jje, pri datoj duﬁini, 7-8 mm! - ona ne bl bila dovo-
1jno elastidna. 8 togs se kao jezgro uzima tanje &eliéna Zlea,-
pa so¢ omobteve bekarnom niti, do postizands potrebne debljine i
tefine. Kod visokih tonova.debljina Zice ide do isped 1 mu, &
dufiina se svodi pe svega nekoliko santimetara; medjubim, to stva-
ra problem druge vrste: ove Zice, upravo zbog maloge preénika i
duZine, a velike napetoeti, odaju srazmwerno slab zvuk, pa se -
radi izjednefenja sa tonovima dubljega registra — moraju za Je-
dan toa upotrebiti po dve 11i tri Z#ice, Stimovane unisono. Ras-
pored je obidno sledeéi:
- za nejdubljih 10 tonove, od &y do Fial, po Jedna Ziecay
- za sledeéih 16 tonove, od Gy do Aig, po dve Zicey
- za preostele 62 tona, od H do ¢?, po tri Zice; ukupno 228 3ica.
%ice su, po pravilu, omotsne podev od tone H nani¥e, to jest tamo

gde dodje po Jjedne, ili po dve za isti ton.
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T ne kleviru, kac i kod drugih Zifanlh instrumenste, treba raz-
lixoveti stvernu i gvednu dufinu Zice. Prva je znatno veda:fice
su zednlim krejem zokaedene za metelne klinove, koji su - kroz
podmetade od filce (81.67, £} - zabijeni w sém okvir; prednid
kraj je omotan oke zavrtanijs (3), €ijin se okretanjem {pomoéu
neroditog kljul¥s) menja napetost Zice, dakle - vrdi dtimovanje.

Podloge u koju ulaze ovi zavrtnji, u stvari je pradnji deo
okvira, pa je kod sterih kKlavira dryenas, Sto se - ma koliko
drvo bile tvrdo (hrast, bukva) - lode odraZava ns trajnosy
itimovanja: mavrtndi, pod velikom napetoséu, brzo popusta-
ju, tako da ranije nida roedak bio sluda] da se, &ek, u pe-
uzl Zoncerta more popravijati Stimovanje! Metelnl okvir Je
i u ovom pogledu mnogo pouzdeniji.
Zyudna duiina 3ice podinje od niskog sedla, koje se proteZe upo-
redo iza niza zevetanje, s zavriava se ne mostu (s51.67, a-g) -
izvijeno], dugoj, mesivnoj drveno] predegi, izmedju ¢ijih wetal-
nih klinova 3ice prolaze, 1 kojas vridi ulogu mostila kod gudadkih
instrumenata, jer trepersnje fica dvratom vezom prenosi na rezno-
pantny dasku (b), na kojoj i sama lei. Ova tanka daska izZradju-
je pe od jelovina; 2 na odredjenim linijemm donje povrSine podu-
prta Je posebninm gredicame, radi ojatanja 1 poveljnijeg trepere-
nja.

Za rezliku od gudadkih i veéine trzenih Zifanih instrumena-
‘t8, klavir ima, dsitle, ssmo Jednu rezonaninu daaku. Bilo Js
pokuﬁaia da se postave dve i cbrazuje evojevrstan korpus,
ali oni nisu nasli &iru primenu.

Prodndu stram klavira zeuzime klavijeture (h), niz duglh, dzve-
nih &irki, koje sluze ze menipulaciju instrumenta, prencaedéi u-
der pretiju na unubtradnil wehenizem. Savrement, veliki klavird
imeju obifno po 88 dirki, koje zahvataju tonski respon od 7 %
vktava - od ka do 7. Kod mnogihlklayira, starije izrads, raspon
je nedto manji - tadao 7 oktavae (od A, do au).

U novije vreme, pak, gradjeni su i klaviri sa punih osam o-
ktava - produfenjem klavijature u dubinu sve do subkontra-0!
KedJutim, s& tim rasponom 8e ne mo¥e radunatl, jer eu inet~
rumenti koji ga sedrie, gasazd, dostae retki. B druge atrane,
klavirske literstursa, raéunaiuéi sa normslnim instrumentlmsz,
raktidno ne koristi tonove lspod A,, tako da spomenuto pro-
irenje 30& niJe neslo svrhu, i kor%sti ge sam¢ po nahodje-
nju izvodjada, za eventualno mestimidne udvajanje najdubliih

tonova u donjoj okbavi,
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DuZe, bele dirke daju tonove O-dur lestvice, a krade, croe - en-
harmonski temperovane polustepene medju njima. Bele dirke au ob-
loZene tankom oplatom od slonove kosti ili neke Jevtinije zamene
tog waterijala, dok su crne dirke obiéno izradjene od abonosa,
ili samo obojene.

Na starim klavirima, kao 1 na drugim instrumentima s klavi-
gaturom (manuelom) - klavikordw, Cembalu, orguljama -- vrl
esto su dufe dirke bile crne, a kraée bele. Ovo je, medju—
tim, vrewenom napuftenoc, kod Lklavira sasvim, a kod cstalih
spomenutik instrumenata savremens izrade ~ u najveéoj meri.
-Unutrednji mehanizam, sa kojim su dirke u vezi, predatavlja naj-
BloZeniji i najprecizniji deo konstrukcije klavira, te &ini os-
nevu njegove tehnike. ZavrBetek t0sza meharnizma je u nizu gekiza
(21.67, 1), kojl odozde uwdaraju po Zicama, proizvedséi zvuk.Sva-
ki Geki¢ se sastoji iz drvenog Stapiéa i glavice oblojene filcom
(kod sterijih klavirae desto Jod i jJelenskom koZow). Keo posred-
-nik u pretveranju pritiske dirke u udar Jekidas, slu¥i sistem Do-
luge i prenosa, u kome se danas razlikuju dva tipe konetruked je:
tzv. nemadka mehanika - u usavrdenom obliktu nazvans: bedka, 1
englesks mehaniks ~ u usavrdenom obliku nazvena: repeticiona.
Ova druga ima nesumnjive prednosti, pa u savremenoj proizvodadi
klavira i izrezito preovladjuje. Tako se neki detalji mehanike
mogu donekle da razlikuju, zavisno od proizvodjata i vremena kad
de instrument gradjen, sustina je u svakon od sistema stalna, pa
i osnovne, bitne razlike medju njima. One se svode, u krajnjod
liniji ne dva, unekoliko povezana obelefja:

a) kod peSke mehanike jeo fekié u neposrednoj vezi s dirkom (vidi
81,68}, jer njegovae drika lezi u viljudei, koja je uSvriéena
na zadnjem kraju dirke; kod engleske mehanike (vidi s1.69) de-
kié ima leZidte u posebnoj, stabllnoj prefegi, koja je od dir-
ke petpuno rezavisnz, a izmedju njega i dirke posreduje &itava
prenosna konstrukeiia, sa takodje nezevisnim lefidtem:

b) kod bedke mehanike Sekié posle udara o #icu dolezi uw tekav po-
loZaj, iz kojega Jeo pomnovni uder nemogué dok se dirka sasvim
ne otpusti; kod repeticione engleske mehanike &eklé se posle
udara vraéa samo delimidno i to u takav poloZaj, da se uder
moZze ponoviti 1 bez potpunog otpustanja dirke- &to, razume so,
veoma plekSava brzu repeticiju pojedinog tona, pa otude i na-

giv: repeticiona mehanika,
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81.69 Repeticiona engleska mehanika

Ekxsperimenti su dali sledeée upcredjenje: dok je kod bedke
wehanike moguéno ostvariti nsjviBe 6-8 udara istog Eekida u
Jedno} selundi, kod repeticione se moZe postiéi i 12 udaral




- 1335 -

Podrobnije posmatrano, dejstvo bedlte mehanike (s51.68} je u
sledadem:
Dirksa (a) se na svome pregibnom sedlu (b) ponada kao dvokre-
ke poluga.- kada joj je prednjl kraj, udarom, potisaut nado-
le, zadnji kraj se podi¥e sa svog oslonca (c} .ave dok zubom
(dj ne dotskne zapinjad (e). Poiito se time dife i viljuska

ga osovinom dekiga (f), zub &Sekida (g) zakali svoj zapinjad
(h), usled Sega - poSto drika Sekiéa takodje dejostvuje kao
dvokraks poluga - nﬂen drugi kraj sa glavom &ekida (i) pole-
ti se svog leZzifta (J) navifie i udari Zicu (k). Medjutinm,
neposrednd posle udara glavae Sekiéa more da se cdvoji od Zi-
ce, da ne bi pritiskom prigusivala njeno dalje treperenje.

To odvejonje me bi bilo mogude ako bi zub dekifa ostao zaka-
don zapinjadem. Zato, istovremeno sa udarom glave dekiém o
¥icu, odboinik (1) odgurne zepinjad (h) i cmoguéuje zubu (g)
da skllzne naviSe pored zapinjada, a time i glavi (i) da -
usled sopstvens teZine - padne natrag i tako se odvoji od
¥ice. Glava se, medjubim, ne vraga sasvim do svog oslonca
(J), veé ceo Sekié ostaje u polupodignutom poloZaju, zagla-
vljen izmedju pridriafa (m) i zepinjale {h), a poduprt vilju-
Bkom (£). Pek sa otpudtanjem dirke svi se delovi vradaju u
prvobitan poloZaj i udar se moZe ponoviti.

Neporedo aa opisanim procesom odvija se i drugi: na pritigak
dirke podiZe se na njenom zadnjem kraju odbojnik prigudivala
(n), koji odi%s prigudivad (o)} sa Zice {(k), i dokle god Je
dirkas pritisnuta dz3i ga w tom poloiaju, kako bl Zica mogla
siobodno da zvudi. Kada se dirka obtpusti, njen zadnji kraj

ge ppudte, a tims i odbojnik (n), pa prigudivad (o) - usled
sopstvene teZine - pade natrag na Ficu i prekida njsno tre-
DeTEne.

Repeticiona nehanika (s1.69) dejstvuje na sledeéi nacin: :
Kada prst pocisne prednji kraj dirke (a), ona na zadnjen lra-
ju, svojim vdarnim klinom (b}, vrsi pritisak na oslonac pre-
nosne konstrukeije (e) i time podiZe celu ovu komstrukeiju,
koja je osovinom (d) vezana ze svoje leZisSte (o). Prilikom
toga podizanja, vrh udarnsa poluge frg udara odbojani valjak
(g) na drdci &ekiéa i tako odbacuje fekié uvis, da nijegova
lava (h) uderi o Zicu (i). Istovremeno, zub udarns poluge
%j) zakedi zapinjaé (k), usled dega vrh poluge sklizne § va-
1iks i omoguéuje odvajanje glave cekifa od Zice neposredno
osle udara. Novi poloZaj vrha udarne poluge - u korenu drike
gokisa ~ podriava Gekié u polupodignutom polozaju, ali ovde
iz tog poloZaja uder moZe da se ponovi 1 bez potpunog otpu-
Stanja dirke, dto i omogudava briu repetieiju tona. Razume
se, inade, da i kod ove mebenike sve dolazi u prvobitni po-
lo%sj tek kada ge dirka sasvim otpusti. .
Podiganie prigudivada je u osnovi slidno kao kod bedke meha-
nike, jer je i cilj isbi: da Eica ostane slobodna dokle god
je dirka pritisnuta. Medjutim, kod bedke mehanike obidno po-
stoji sajednidki okvir (s1.68, p-q) sa leZiStima svih iga-
Ziveda, dok kod repeticione svaki prigu¥ivad (s1.69, 1) po-
diva na zasebnoj poluzi (m), koja nalefe na zavrietak dirke
(n), pa se i podiZe pod njegovim pritiskom.

Gradja i dejstvo repeticione mehanike su, ofevidno, sloZeniji, a-
11 i to &ini jedaun evojevesnu prednost: indirektan udar, posredo~
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vanjer veéeg broja poluga i zglobova, ima za posledicu da su pro-
izvedeni tonovi ujednadeniji i se Zirem, osetljivijom dinemi¥kom

' skelom, nego #to Je to sludaj kod bedke mehanike.

-Inko prigufivadi (“dempferi"/nem.Dumprer/) &ine dopunski deo unu-

trainjeg mehanizme, njihova je ulogae veoma znadajma, jer spreda-
vaju meSanje i slivanje zvukova, koje bl inade - usled produ¥enog
treperenja fica ~ nestale, slifno .kao kod harfe ili cimbala, samo
Jo# mnogo snainije. Medjutim, Zesto Je potrebno da proizvedeni to-
novi odzvufe 1 kede preti napuste njihove dirke, da bi predli ne
neke druge (narofito kod skorada razlofenih na vedem rasponu). U
tom sludaju do izrafaje dolazi ulogs desnoga pedala (81.67, k).
Kada noga pritisme ovaj pedal, istovremeno ge odidu pripusivaci
gsvih Ziea, oslobadjajuéi ik za treperenje, tako da svaka uderena
Zica nastavlja da zvudi i po otpudtanju odgovarasjube dirke, sve
dok se ton sAm po sebi ne ugasi (Jjer se radl o prigulenim oscila-

-eijamal - v.str.27), ili dok se pedal ne otpuati - ¥ime, neravno,

prigugiveél ponovo padaju na Zice. Medjutim, ovo nije i jedina u-
loga desnoge pedela. 0diZuéi prigusivade sa Zica, or i opne %ice

koje nisu udarens oslobadjas za rezonansu, pa se teko opSti zvuk
obogaduje alikvobtnim treperenjima. A poBto to uvek znadi 1 izve-

ano pojadanje zvuka, ovaj se pedel katkad naziva: forte-pedal (i-
tal, pedale del forte) - #to moe da stvori pogreEnu predstavu o
njegovo] primeni: uloga desnog pedale Je pod;jednako znsfajna u
Bvim stepenima zvudne dinamikel!

Poseban vid upotrebe desnoga pedala je tzv.polupedal: korl-
sti se okolnost Sto duZe i deblje Zice zahtevaju visa prigu-
Sivanja od kratkih (nekoliko najvidih tonova uopite i nemaju
prigusivede, Jer su oni suvisni; s druge strane, kod nekikh
klavira prigusiva¢i u dubokom registru imaju posebno optere-
¢enje, kako bi vrsili snaZniji pritigak na zice), pa se pe-
dal otpustl samo za trenubak i ne do kraja; prigudivadi ta-
ko samo dotakmu Zice, 5to je dovoljno da gornje tonove pri-
gusi, dok izvestan odzvuk dubokih tonova ostaje. Ali, to
predstavlja, razume se, i svojevrsnu opasnost i zahteva op-
Tez, ako se takav efekat ne Zelil :

Ievi pedal - nazvan ponekad, s viSe opravdanjs, piano-pedal (pe-
dale del piano) - primenjuje se iskljudivo u tihom zvudanju ins-
trumente. Pritisak na ta] pedel izaziva. pomerante celog unutras-
njeg mehanizma (i, neravno, klavijature) mele udesns, uslsd Sega
glave dekifa zahvateju samo po dve Zice - tamo gde su tri za Je-




_135_

dan ton, odnosno same po jednu - tamo gde 8u dve unigono Ftimova—
ne, Uder se, osim toga, vriéi mekiim delom glave, koji normalno
pada medju Zice, pa nije tako sabijen i otvrdnuo (81.70). Sve ovo
ima za posledicu zvuk Wanje snage
(3er ee smanjuje broj zdeg kojs u
njenu ulestvuju), wekii 1 pomalo ze-
sendsn - 3to0 @e korigsi y Prvom redu
kao koloristidki efekat, radi izyeg-
= nog kontrasta u zvudno] boji,

norunalan
udar

pomsran
udar

Cvde valjs napomenuti dg pPra-
vilna i veSta upotreba ohg Pe-
dala predstavlje daleko vedn
unetrost, no 8to se to festo
pisll, Amateri, pa i poneki Skolovan muzidar, skloni su pre-
teranoj upotrebi pedela, tako da desnim pedalom Sesto stva-
raju zbrku zvukova i ragnorodnih harmonija, a levi primsnju~
Ju na svekom tihom mestu, pogresno ga ghvatajuéi kao sinoninm
za pianc! Razume se, da telkvo postupanje samo Skodi opiienm
efelktu, umesto da ga poboljSa. Ali se, zato, pravi majstori
klavira pokazuju kso majstori i na peolju pedalizacije, ost-
varujuéi iskusnom i promifljenom upotrebom bedala katkagd
nesluderns zvudne rezultate.

81l.70 Dejstve levog pedala

Primena degnogn pedsla ss u notnom tekstu najéesde oznaduje elra-—
éenicom: Ped. (ili samo: P) na mestu gde ga treba pritisnuti, a
zvezdicom (%) tamo gde ga treba otpustiti, Medjubim, nije rTetla
nl grafiékae oznaka: \ J» narodito - kao dednostavnija - u ru-
kopisnom obeleZavanju, Za pritisak levoga pedela slusi oznaka:
una oorda (una korda=jedna Zica /ital./), eventualno siragens na:
U.c.; odgovarajuéa oznaka zs otpuitanje tog pedals Jeste: tre co-
rde (atri Zice), ili skrageno: %.o. Ponskad se primena levoga pe-
_dale propisuje i oznakom: con sordine, odnosno senza sordino, ko-
Jja je preuzeta iz gudafke literatura, ali besz unogd opravdanja,
Jer se ovde ne radi o upotrebi priguiivada, nego samo o donekls
prigudenon zvudanjul

Volika veéina klavira imas 8amo dva pedala, Ukceliko rostoJi i #re-
é1, srednji pedal (kao na 81,67), on - zavisno od preizvedjada i
od sistema konstrukeije - mo¥e da ime razliditu namenu. Najtedée
Je njegova uloga slidne ulezi desnoga pedala, sawo 3to srednji 28~

drZava odignute prigudivede jedino onin Zica koje su udarens, ili

= 8 prostijim slufajevima ~ prigudivade nejdubliih dveju olkkava
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{takvo, produfeno zvudanje basa woZe biti pogodne u fakturi prat-

nje valcerskog ili slidnog tira, ali mo¥e da posluil i rafinoveni-

jim keloristidkim efektima). Srednji pedal sa takvim dejshvom na-
~ziva se: pedale sostonénte (=zadr¥svejuéi /itel./), ili: prolonge-
ment {prolonfmen=produfenje /franc./). U drugim sludajevima se

© grednjim pedalom ostvaruje promena gvuénosti instrumente - u tom

smislu da so ona domekle pribliZi zvuku klaviiembala, iii pak da

se veoma priguji (rsdi manje buke prilikon veZbanje), Sto se pos-—
tiZ%e naleganjem sulmene trake uz Zice.

gvi opisani dipiocei konstrukelje zajedniki su svim savremenim vr-
gbama klavira. Pa ipek, medju njime postoje katkad i znetne razli-
ke u spoljnom obliku, &ime su, nsravag, uslovljene i odredjens ra-
zlike u uvnutrasnjol gradji. U javnoj, koncertnoj primeni danas se
gkoro iskljudivo koristi klavir sa vodoravno poloZenim okvirom i
postavljen na tri noge (dakle, kao onaj na 8l.67). Oblik takvog
instrumenta - odredjan oblikon okvira (koji, opet, sledi razlidi-
tu dufinu #iea) - slidan je ptidjem krilu, pa je obtuds za njega
priliéne rasprostrenjen naziv: fligl (nem. Fliigel=krilo), Genu

bl odgovarso termin: Yrilni klavir. Medjubim, i kod te, osnovne
vrete klavira postoje znatne razliike u dimenzijama - pre avega,

u du¥ini: ona se kreds 0d 1,5 m (bzv. Minjon-klavir, ili Iiliput-
fligl), preko srednjih, najdedéih velifinma - od 1,75 do 2,05 m
(tzv. Stuefligl /Stutzfligel=leratki, slkraéeni klavir/, ili Salon-
£1igl), pa do velikih koncertnih klavira, gde dostiZe Cek 2,8 mj
$iprina takedje varira - veé u zavisnostl cd tonskog rasponz, Tj.
od broja dirki - ali u manjoj meri: izmedju 1,45 i 1,6 m.

0d krilnogs klavira se, po obliku kao i konstrukeiji, bitno razli-
kuje pismino (=mali klavir /itel./; vidi 81,71}, kod kogs Je ckvix
ga Zicama postavljen vertikalno (u ‘englesko] terminologiji se on i
pezive: upright piano /aprajt piesno=uspravni klavir/!), Sto znadi

- upravno na ravan klavijsture. Razume se da to zahteva i promenu
poloZaja dekida i priguSiveds, pa time i znatno drugadiju konetru~
keiju unubernje mehanike vopste. Oekié i prigufivad nalaze se sa
iste, prednje strane Zice i nale¥u na nJu bodne. Prigubdivad, dakle,
ne pada na ficu usled sopstvene teZine, kao &to se ni dekié ne vra-
¢a sa nje iz istog razloga, nego jo radi toga nuisn ceo riz f£inih,
sitnih opruga; medjutim, one lkomplikuju mehaniku i povedavaju otpor
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dirke, pa je to jeden od
e, : razloga 3%o Je pianino u
m . = = proasgku "tvrdjiY od kyil-~
i noga klavira, tojest, 3bo
na jednak udar odgovara
g8labijim gvukom. Drugi je
rezlog u manjim dimenzija~
ms ingtrumenta: vigina pi-
anina (koja u konstruitoio-
nom smislu odgovara duZini
krilneg klavira!l) iznosi
evega 1,2 do 1,6 m.

Stavide, kod nekih
posebnih vrata piani-
nina, nazvenih plane-
ta, ili minipilens,
visine iznosi i samo
82-90 cm! Ovakvi in-
sfrumenti su namenje-
ni prvenstveno pratnji

T : {peveda ili instrumen-
81.71 Pienino . telista), pa im je vi-
sina podesena teko 43
. pratilac preko imnstru-
menta noZe da vidi izvodjada. Unubtradnja mebhanilka je postav~
ljena nenife od ravni klevijature. Sasvim je razumljivo d2 je
zvudnoset te vrste klavira vrle inferiorms u poredjenju s nor-
‘malnim, pa Je i njikova primena time ogrenidena.

Iredi 1 glavni razlog srazmerno slabijeg zvuks pisnins jeste pevo-
voljan poloZaj rezonentpne deske: kod pianina Je ona, praktiéno, u-
vek postavijena neposredno uza zid, dok je kod krilnoga klavira
prostor ispod nje slobodan, a pdd se nalazi upravo na rastojanju
bogodnoum za dalje Girenje zvuka. Ozim toga, ceo poklopac sznduke
na krilnom klavirue moZze da se visoko odigne, i tako omoguéi, pa i
usmeri #lobodno prostiranje zvuke sa Zica i gornje povrSice rezo-
natora; otklapanje pianine je tek Gelimidno moguée i njegove dej—
atve je minimalno. Sve ove ¢ini pianino nepodesnim za koncertwnu
upotrebu, ali je zato - zahvaljujuél ekonomidnosti u prosteru i
cenl - on vrleo pogodan kao domaél, sobni tip klavira.

DodusBe, neke od ovibk tvrdnji mogu, u odredjerim socijaloo-

ekonomakinm uslovima, da budw i netadne. B jedne strane,zbog
problema skudenih stambenlh prilika, cene pianine - kao po-
gledice veée potraZnje - moZe bitl relativno, pa i apscluine
voda od cens prosednog krilmog klavira. Sa druge strene, po-
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negde se, iz nuZde - u nedostatku vedeg i boljeg inetrumenta

- planino upotrebljava i kao koncertni klavir, pogobovu u

svrhu pratnje druglh izvedjada.
04 posebnih konstrukoionih razlike, kod pianina trebe spomenuti
njegov levl pedal, kojl ne prouzrokuje pomlcanje klavijature i me-
hanike udesno, nego sve fekide donekle pribliZave ¥icama, &ime im
smanjuje zemah i snegu udera; razume s, da u ovom sludaju ne mofe
biti redi o promeni boje zvuka, veé samo njegove dinamiks! Za ve-
liko prigudenje zvuka - prilikem veZbenja - namesto srednjega pe-
dala, kojl kod pilanina veoma retko poatoji; sluzl obiéno posebna
ruéica, tzv. moderator, smeStena pored klévijature.

Zice su na okviru pianina obhavezno, i neizbe¥no, wkritens, Jer Je
to jedinl nadin da se odrZe male dimenzije instrumenta., Pa i pored
toga, Zice dubokih tonova moraju biti unekoliko kraés no £to au na
Irilnom klaviru, poéotovu koncertnon.

PEENTEA T toN T 8vojim tehnidkim i tomskim kvalitetima klavir,
svakeko, dolazi medju instrumente najSirihk mogué-

nostl. Njegovae originalna litersturs, kao i bezbro] klavirskih iz-
voda i prerada pojedinih orkestarsirih, kamernih ili vokalno-inst-
rusentalnih dela, najbolje svedoe ¢ tome, da ima vrlo walo muzi-
ke koja sé ne bi mogla i na klaviru izvesti. Pa ipak, klavir ima
neke, ne beznatajne, nedostatke, koji potidu iz samih osnova nje-
gove gradje i nadina proizvodnje zvuka. Zica udarena &ekidem daje
ton koji Je, u stvarld, od svopa pofetks u dekreSendu, jer uticaj
ne #icu odmah prestaje i ona ge postepeno vrada u stanje mirova-
nja (radi se o prigudenim oscilmcijama - kao i kod cimbala i kod
trzanih 2idenih instrumenata). Pri br¥em smenjivanju fonova uho
taj dekreSendo praektidno ne opaZfa, pa on tu i nema znedaja; ali,
pri male sporijem tempu, ili duZim notnim vrednostima, opadanje
zvudnosti na pojedinim tonovima Je osetno, Bto klaviru onemogubu-
Je ideslen. dinamidki ujednalen legato, a to znadi da mu smanjuje
i onu sposcbnost za kentilenu ~ respevane, tonski intenzivno izla-
ganje melodije - kojom se odlikuju gudadki 11i duvadki instrumenti.
Naviknutost na klavirsiki zvuk keo takev u mnogome ubla¥ava nepovo-
lino dejstvo toga nedostatke, s pogotovu ga mofe delimiéno da ot~
klond ili prikrije dobra interpretacija. Medjutim, u nekim okolno-
stina on neizbefno ogrenidava moguénosti klavira: na primer, dugi
leZeéi tonovi - tipa orglpunkta -~ na kxlaviru su, praektidno, neiz-
vodljivi.
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Postoje jod neka ogranidenja, koja se nikakvom interpretacijom ne

mogu da prevazidju - a proistidu, takedje, iz samoge nadina stva-

renja zvuka. Tako, na veé proizvedenom tonu nijé acgué nikakey

kreSendo, niti bilo kekvo druge dinemifke oblikovanje, osim onog
. prirodnog opadanja njegove Jadine. Ne mofe Be ostveriti ni vibra-
. g, teko dragocen &inilac melodijske izra%ajnoati kod instrumena-
ta sa trajnie zvukom!

Medjutim, sve spomenute nedeatatke klavir bogeto nadoknadjuje om-
talim svejim moguénostima. Ne postoje nikekve ogrenidenja u meleo-
dijakom kretanju, bile na lestvidnoj - dijatonskoj ili hromatskoy
= oenovi, u razloZfenim akopdima sveke vrste, 11i u polifonim aklo-
povima. Akordski zahvati mogu, samo pod jednom rukom, da sadrie i
po Sest tonova odjednom (obidne ako su dve ividna tona u razmakn
sekunde, pa 59 njihove dirke uzimaju zajedno palcem). Raspor po~-
Jjedinaénih skokova, Sak 1 u brzom pokretu, moZe da bude znatan.
Ropeticija fiona, narofito kod odgovarajuée mehenike, ostvaruje se
velikom brzinom (vidi podetak ne str.l32, i notni primer br.46).
Primena frilere i drugih ukrasa praktifno Je neogranidena. Ako
tremolo steketo (u stvari, brza repeticija tona), ipak, zaostaje
u brzini za 'gudadkim, tremolc legato je jednostavan, i sko se iz~
"vodi na intervalu cktave, moie da sugerile utisak tremols stakata.

Treba, ipek, naglasitl da tremolo nije prfvi klavirski sfe-
kat i javljs se najledée u klavirskim izvodime i transkrip-
eijampa. Ukoliko je i primenjen u delima originalno pisanim
za klavir, to su obidno takve, koja su u sudtini orkestarski
zamiZljena: . .

pr 45 M.Musorgskl: Slike sa izlofbe, VIII

Andante non troppe, con lamento

D £ 19 ke fo he " L P

N A R R B

4224 i é} éi_'ﬂ__‘_ T i%:

:

Na klaviru Je neogranifena primena dijJatonlke, hrometike, pa - ma-
hvaljujuéi temperovanom Etimovanju -~ 1 enhermonije, Eto &ini Biro-
ko polje intervslsko-hsrmonskim kombinacijawa uopite, a posebno -
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svim vrstems modulacije i upotrebi avih toneliteta. U avtilkulaci-
ji su moguénosti, takedje, znatne, premda je gudatke ertikulecija
aesumnivo bogatija 1 prefinjenija. Najzad, dinswidki raszpon kla-
vivrgkog zvuks spada wedju najveéde: osim orgulja, nadmaduju ga jo3
gano neki metalni duvadki instrumentl 1 poJedine uderaljks.

0d posebnih efeketa, izvodljivih ns klaviru, srazmerno najéesdéu
primenu ima glisando. Ragume se, on je znatno ograenieniji nego
kod herfe, Jor se moZe lzvesti 1li pawmo preko belih dirki, ili sa-
mo_proko ernih. Na belim dirkama je podesniji, jor daje celovibu,
dijatonsku lestvicu (prirednl C-dur, odnosno a-mol), a i sprebtni-
ji, po¥to pret klizs s dirke na dirku; na crnim dirkuma, pek, do-
bija se nepotpuna, pentatonske lestvica, a glisendo je zvudno ne-
ravnomerniji i izvodjadki msnje sprevan, szbog preskeksnja preta
prako prazmina kojime su odeljene crme dirke. Glisando jeo skoro
uvek jednoglasan, ali ge u izrazito virtuwoznir kompozicijama -
naroéito modernijim - primenjuje i dvoglasan, i o ne samo s obe
ruke, veéd 1 sa svega jednom! U ovom sludaju je inbterval obidne
terca ili kvarta:

pr.46 M.Ravel: Alborads del Grazioso

ﬂssei vif
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Dgteli pogebni efekti spadsjuw veé u oblast avangardnog ekspsrimen-
Lisgnja 8 instrumerntom, u tefnji da se iz njegas izvultu uvek nova,
neodekivana zvufanja. Pri towe se menje i sfim nadin sviranjia, pa
56 po dirkama udara dlanovima 11li pesnicama (proizvedeéi, naravno,
sazvuéja klasteraskog tipa - v.pr.47 2), laktom ili podlekticonm,
zatim s neposredno Zice trzaju pratima ili udaraju razliditim
palicama,matlicama i #l. ili se, pek, uopste koriste drugi'izvof;

zvuka: lupa se poklopcsm klavijature ili po njemu, udara se u re-
zonantnu dasku, itd. Ipak, imwe i rafinovanijih postupaka. Mogu se
neke dirke pritisnuti nedujno - tako da éekié u mehanizmu ne dos-
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pe 4o %ice, & ona se, wedjutim, oelobodi prigudivada; zatim se od-
gsednim, kratkim udsrom drugih, odgovarajuéib dirki jizazove rezona-
nea u take oslobodjenim %Zicama. Dalje, izvodljivi su i fisfoleti,
nd isbom principu kao i kod drugih Zianib instrumenata: dodiron
zice na pojedinim ¢vorovima treperenja, uz udar odgovarajuée dir-
ke,

Izvodjenje ovog poslednjeg, kao i mekih prethodno nsbrojanih
efeketa, zahteva, razume s¢, i sasvim nov odnos izvodjaca pre-

ma instrumentu. Osim toge, srazmernc slabe gvudnost - ukolike
gije nikrofonaki pojadana - u sludaju efekata rezonance 1 fle-
Zoleta Cind da jJe njihove dejstve u koncertnom izvodjenju og-
renideno i pretpostavlja dovoljno kvalitetan instrument da bi
doslo do izraZaja.
Treba -Jod spomwenutl da se ponekad, ako je potrebno obuhvatitl ve-
1ik broj dirki jednovremeno - bile radi nedujinog otkrivanja Zica,
ili redi stvarnog udara pe njime - za tu svrhu upotrebljave i du-
71 komad drveta ili tvrdjeg kartona; jasno je da se teko (keo i
¥od glisanda) wmogu zshvaviti ili samo bele, ili samo crne dirks

pr.47 G.Ajvz: II sonaba (1915!)

b
Lo ) Lento

e =13
F b i

7

Originalne zamisli amerilkog kompozitora Cgr}sa.Agvzav(Charlas
Ivess 1874-1954) ukljuéivale su, kako se vidi, jos poéetkon
nagega veka izvesne postupke, koje ée poslednjih decenija “obt-
xrivati" kompozitori evropske avangarde.

U sviranju klevire upotrebljavaju se obe ruke; sa svih deset prasti-
ju.i jednakim ulogama. Jedino su im podrudja delatnosti unekoliko

podeljena - veé samim poloZajem gvirede prema instrumentu: desna
ruks se preteino bavi viSim registrom klavijature, a leve niZim.
Ako je kompozicija sloZenije i virtuoznije pisana, mestimi¢na 1
uvglavnon privremsna odstupanjs od ove podels nadlefnosti nisu rat-
ka, pa teko, prema potrebi, gyake ruka mofe dospeti pezmalo 4o Blu-
protnog kraja klaevijature, pri Semu, razumljivo, dolezi i do_gggé-'
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fauda'ruku, trenutnog ili trajnijeg. A to se odrafava i ne unotasi—
ji klavirekog teksta. Muzika za klavir se normalno piSe u dva not-
ne gistema, koji nose, po rravilu, razlidite kiljudeve: violinski
na gornjem - namenjenom desnoj ruci, a basov kljué na donjem sis-
temu, koji predstavlja deonicu leve ruke. Medjutim, zavisno od
fakture stava i njegove registarske poatavke, mogu i oba sistenms
da nose violinski kljud (kao to je, delimiéno, slufaj u primeri-
ma br.45, 46 1 47b), 11i pak obe bagav, pa &ak, izuzetno, moZe u
| gornjem sistemu da bude basov kijué, e u donjem ~ violinakl: Ovo
! poslednje se, dogadje uprave prilikom wkrdtanje ruku, ako je ono
nestoc trajnije. Ako d¢ trenutno, kao i inade ako dedna ruka za
trenutak zadje u podrudjs druge, mogu se njeni tonovi zapisati i
na notnom sistemu koji joj ne pripeda, 8 tim 3to se Iraj ﬁjih pPoO-
stavi jedna od sledeéik slradenica:

| #8 levu ruku na z8 desnu ruku na
aistemn desne: sistermu leve:
m.8. {itel. mano sinistra) w.d. (ital. mano destra)
2.8, (franc. main gauche/meR g08/) m.d. (franc. main droite /arust/)
1.h. (engl. left hand /hend/) r.h. (ongl. right hand /rajt/)
1.H. (nem. linke Hand) r.H. (nem. rechte Hand /rehte/)

Isko se, uz ova, pomoéna redenje, daleko najvesi deo klevirske 1i-
Eerature, dak i vrlo virtuozne, zadovoljava sa samo dva linijeaka
gistema, u novijoj kompozioionoj praksi se katkad koriste i tri
(sesvim izuzesno 1 Setiri), ako je faktura stava talva da rojedi-
ni njeni planovi iZgledaJu razgovetnije, a izbegave ge 1 prevelik
broj pomoénica, Sests promens Iljubeva 1 drugo. To je Sak srazmep-
no Sesta pojava u sloenom i §iroko postavljenom klevirsiom stavu
impresionista:

br.48 K.Debisi: Mrtve lifge ~ prelld br.2 iz IT svegke

‘_;
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Tad
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dasno je da jedan stav ovalive gredje, keja je nalik na orke-
sterski pavtidelo (%j. safetsk partitureg, i u kojoj su po-
Jedini éinjoci - melodijs u sredini, ekordski ostineto iznad
nje, leZeéi skord ispod nje i merkirani "picikato"-bes - nme-
djusobno &ak i dinsmilki difersncirani (p-pp-prpp), woZe biti
rregledno izloZen tek na tri sistema., U ovom sluceju su tono-
vl Ba donja dva sistems u nadleinosti leve ruke (Bte Je nasn-—
nadeno zagradom koja zahvata melodiju i skord na podetku pr-
voga takia), ali to nikeko nije pravilo; #taviSe, u srednjem
sistemu se obilno notira onaj deo tonske gradje koji se, po
prirvodl stvari, zahvate das Jednom, éas drugom rukeom, a to

se obeleZava skradenicama nevedenim na prethodnoj strani.

U tonskom pogledu se gzvuk klavive odlikuje srammerno vrle ujedna-
denom bojom kroz sve registre. Jedinc se kod najdubljih Zice, ne-
izbeZno, oseéa malo Jadi metalni prizvuk i israzitije brujanje u

forte, ali je kod kyvalifetnih instrumenata i to svedeno na bhezra-
dajnu meru. Registri su i u dinamilkom smislu dovoljno ujednadeni,
zahvaljujudi veé spomenubom postupkun stavljanja po dve i tri (kod

nekih koncertnik klavire &ak i po detirii) unisonc Btimovane Zice

za Jedan ton. Ipak, nekoliko najvibih tonova ostaju srazmernc sla-
bi, zbog premale duZine odgovargjuéih Zica; medjutim, oni se (kao

i nekoliko nejdubl;jih) retko i koriste, pogotovu pojedinadno, bez

oktavnog udvajanja.

TSPORIJAT Kao najdalji predsk klavira moZe se smatrati monokord
- instpument, ili tadnije, aparst starogrdékih naudni-

ka, na kakvom je i Pitagors (oko 580-50C pre n.e.) vriio svoja a-
kustidks istraiivanja. '

. U stvari, monockord se u izvesniam
obliecima javlije i u starej Kini i
Egipbu, a na sli¢nom principu i
ga slidnéem svrheom postoji i u da-
nadnjoj neuci, pod neazivom: sono-
metar., Postoje podacl de Je u
srednjovekovnoj Evropi monokord
imao i izvesnu prakticéno-muzidku
ulogu {npr. kod Gvidae iz Areca
/Guido d’Arezzo; 995-1050/) ~ za
udengje intervala u pevanju, za
davanje intonacije horu,li sl:de

remda u» toj uwlozi, zacelo, nlje

51.72 HMonokord Eogao biti narodite spretan.

Kako je veé spomenuto povodom trumSajba {str.63), monokord je spra-
va koju &ini jedna 3ica, rezonstor nad kol}im je razapeta 1 Jedan
11} vide pokretnih mostiéa, koji se mogu postavljati na razne po-

decke Zice, a prema obele¥enoj skali se ustanovljuje odnos duZine
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Zice i visine tona. Kao takav, monokord Je podjednako srodan svim
instrumentima sa Eicama, ponajvife gudalkim (trumSajt!), a nedos—
taju mu, medjutim, mnogi bitni sastojei koji leZe u osnovi kasni-
de klavirske konstrukcije: klavijabura, uvnutraSnja mehanika i dr.
Ipak, on nesumnjivo &ini jedan ed korenova razvoja koji se kretao
ke instrumentima klavirskog tipa. Ova linije toga razvoja vodi

nﬁjpre ka srodnom instrumentu, zvanom: poiikord, koji je ne isto]
osnovi imao samo vedi broj Zica - radi poredjenje i iastraZivanja
sazvudja, a takodje s minimalnom muzidkom primenom. Prvi atvarno
muzidki ingtrument u toj razvojnoj liniji jeste tzv. organistrum

(okretna lira - nem. Drehleier /drelajer/; v.

81.73), koji se pojavio jo3 u 9.veku, ali ae

ponegde u Evropi i do danas cdrieo, uglavnom E§}1
¥od uliénih i putujudih svirada. Ovej neobi- MR
&nl instrument ime rezonator slidan korpusu

gitare, samo manji, s znatno viSeg oboda, i

tri do Sest Zica, 3ije ge skraéivanje vrii
mehanidki: isped 3ica se nalaze mali, pomiéni
bragovi, koji se podifu pritiskom odgoveraju~ 'ﬁ
éo dirke. Preperenje fica se ostvaruje okre-— w
tanjem neroditog todka, veiim delom usadjenog rg
u korpus; ovaj tolsk ims, dakle, ulogu okrug-
log gudals, pa se sk i premazuje kolofoni- @ :
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Toak, razume se, prevladi istovremeno ol 7 e
prako svih Zice, pri demu nekes stalno ey
zvude kao prazne (bordunske, v vidu or-
glpunkta - sliéno nekim sviralema kod
gajda), a samo jedna, ili dve unisono A
stimovane, izvode melodiju, i pokretni
bragovi samo ne njih vrde pritisak, 81.73 Organistrum

Organistrum bi se, prema tome, najpre mogao svrstati medju guded-

ke instrumsnte (sviradi u Skendinaviji upotrebljavaju danes i pré-

vo gudalo umesto todka), sli Je za razvoj klavira znaéajan zate,
8%¢ je prineip mono- i polikords povezeo 8 primenom dirke i tako

- & odredjenom smislu - prethodio prvom neposrednom Drethku klevi-

- ra: Klavikordu.

Elavikord {naziv je kcﬁbinacija latinskih reéi: clavig /=kljug,
-tipks/ i chorde /=3ica/) nastaje, o svoj prilici, krajem 14.veka
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- najpre u Engleskoj - iz detvoroiidnogz polikorda. Najstariji sa-
Euveni primerak klavikorda potide iz 1543.godine. U podetku su %o
irstrumenti mslib dimenzije ~ pribliZmo 90 x 30 x 10 ¢m - u obli-
ku plitke pravougaone drvens kutije (8l.74), koja se mogla preno-
siti, a prilikem svi-
ranja je stavljana na
8t0; vremencm se di-
menzije uvelavaju i
do dvostrukih, &8 in-
atrusent postevlja na
sopstvens detirl nege.
" Zice su sve jednake
duZine, razapete pa-
81.74 Klavikord ralelno sa dufom stra-
nom kutij=z, na kpjoj

§§§§§§§§§§§§§

T

8¢ nelazi i klavijeture, Unutradnja mehanike je krajnje jednostav-
na, ali i vrle svojevrana (s8l.75). Dirke klavijature na svome zad-
tangents (al. ]
P

75, &) dida b Z
je uloga dvo- .

afﬁ‘ﬁ n?%. 3
likom priti- - S
ska na divku I /////ﬁ/”/ T
tangenta se
podife i na-
leZe na #icu (b), pa Je svojim pritiskom skraduje na cdgovarajuéu
duf¥inu - dekle, odredjmnje visinu tona - a istovremeno je i dovadi
Jim dslom & desne strene tangente, Jer Jjod Je levi krej} stalno
prigusen upletenim trakama tkenine (v.el.74 i 76). Sve do podetka
18.veka klavikord je imac po Jednu Zicu za vise (obidmo 2-5) raz-
stu ¥icu nd raznim mestima (aliéno prineipu instrumenata £a hyvab-
nikom!). Bro] fica je, preme tome, bic bar dvestruko manji od bro-
ja dirki - tJ). izvodljivih tonova; ali je to, istovremeno, znadilo

njem kraju imaju male - oko 2 cm viaoke - metalne pragove, tgv.
struka: pri-

; P 81.75 Mehanika klavikorda
u treperenje - toJest, stvars zyuk. Pri towe Zica zvudi samo avo-
nih tonova, Bto zna¥i de je wvide dirki svojim tangentama delilo i-
da dva tona koje daje lsts Zica nisu mogla zvuéati zajedno, veé jJe
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upotreba jednog iskljudi-
vala upotrebu drugog (otu-
da je potekao naziv: veza-
ni /nem. gebundenes/ kla-
vikord, za takav tip ing-
trumenta). Raspored tan-
gente Je, zato, morao bi-
ti radinjen tako, da jedna
Zica daje one tonove, keji
u prazkei redje 1 dolaze za-
Jjedno. Pa ipak Jé ovej sig—
tem ogranidavao primenu
klavikerde na muziku naj-
Jjednostevnije fakture.Sve
aloZenije polifona i hapr-
monska gradja muziikog
stava tokom vremena je
udinila nufnim prelszak
na tip tzv. globodnog, nevezanog (nem. bundfreies) klavikorda, u
kome ga gvaki ton postoiji posebna'éica; Zice su, razume ge, i raz-
li¢ite duZine, a njihov broj odgovara broju dirki. Izglede da je
prvi graditelj klavikorda ovoga tipa bilo &e3ki orguljad Danijel
Tobijad Faber, oko 1725.godine.

Druga razvojna iiniga Klavira ima koren u sterome paalteri jumu

(111 psalterionu - od grd. Psalein=trzati, dupati). Donekle sli-
¢an polikordu, on takodje predstavlja rezonator raezliditog - &e-
tvrtastog, trouglastog,

:

bl
P
I

b AL : E

|

81.76 Sistem tengenta u vezanom
klavikordu

pa i okruglog - oblika, wﬂ"'g‘”‘z"ﬁt“;\&
sa nizom Zica razapetih "’("” = RN

preko cdgoverajube ras-
poredjenih mostida.

Bilo Je veé redi o
Psalterijumu kao
Prethodniku citre
i cimbala. Poreklo
samoga psalterija
veoma je staro i
vodi ka istoénim
kulturama: tradi-
cionalni japanski

81.77 Psalterijum
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instrument, szvani: keoto
(s1.78) u osnovi jeo vr-
lo slidan psalterijumu,
& u starim kulturama
Bliskog Istoka psalbe-
rijum Js, odevidno, i~
maco lstaknubu ulogu:
biblijeki kralj Pevid,
Pealmopevac, prikazuje
8o ¢eato kako svire na
tom instrumentul

Dok je, B jedne strene, na
pealterijum - kod nemadkog
hakbreta - primenjen uder palicama, na drugoj strani primenjen Je
prineip klavijature, dok su prete u trzanju #ica zsmenile naro&i-
te kukice (plektra), izradjene prvobitno od gavrenova pera (otuda
nemadki naziv: Kielfliigel /Kiel=pero/), @ kasnije - poSto su se
pera prefesto morala zamenjiveti - od tvrde ko¥e (bivolje), ili
od metala, Takvo jedne pero nalazi se na polretnom jezilku (sl1.79,
a), smedtenom uvrh stubifa (b}, koji svojim donjim krajem naleZe
na zadnji lkraj dirke. Kad ge

~a dirka pritisne, njen zadnji
krej podiZe stubié, tako da
3”}; pero, u kretanju ravide, za-

kadl Zicu 1 proizveds zvuk.
Istovremeno, taj dodir sa Zi-
com izbacuje jezifek iz osno-
vnog poloZaja,
kako pero ne
bl, pri sila-
znom lkretanju
_ stubiéa, pono-
81,79 Mehanika klaviSembals vo zekadilo )
Zicu. Ked me
dirka otpustl, sbtubié, koji Je na donjem kraju optereden clovom,
pade u prvobitnl poloZaj, pri Semu posebna opruga vrafa i jezilsk
u vertikelen stav, tako da se ceo pokret mo¥e ponoviti; poidto me
pri vrhu stubiéa nalazi i mall prigusivad, povratkom u prvobitni
poloZaj on dotide Fiou i prekida njeno treperenje.
Postepen ilstorijski razvej instrumenata ove vrste do njihovog naj-
savrdenijeg oblika - klavifembala, stvorioc Je &itav niz menje-vide
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razliditih varijaneta. Medju njima (s1i¥no kao medju precima da-
na8njih gudedkih instrumenata) diferencijacigja nije wuvek precizna,
niti terminolofki jeeno razgranifena, tako de se ponekad isti na-
ziv daje razliéitim tipovima instrumenta, ili se instrumenti istog
| tipa razlidito nazivaju. '

Naziv: virdZinel (engl.virginal)
odnosi se na najjedrnostavnijun va-
rijantu, engleskog porekla, & ob-
lika slifnog vedem klavikordu -
sa pravouglim sandukom i ¥icama
postavljenim paralelne klavija-
turi (s1.80), koja je na duioj
strani instrumenta. VirdZinel je
instrument prevashodno.kamernog
obeleZja, pa je 1 upotrebljavan
najvifie u kuénom muziciranju. U
16. 1 17.veku je bio vrlo omi-
l1jen, nezolito bad u Engleskoj,

? gde je &ltav niz kompozitora 81.80 Virdiinel
stvarao za nj (tzv. virdiineli-
sti - Dion Bul /Johm Bull;l562-
1628/, Orlando DZibns /Gibbons;
1583-1625/, 1 dr.), pa je ste-

. kao i znatnu literaturu.

Drugi tip ovih inst-
rumnenata - spinet
(sl1.81), bio je naj-
vide rasprostranjen
. u l?7, i i18.veku.Ked
' njega korpus, slede-
éi razlid¢itu dufinu
$ioa, ima ved krilni
oblik - slidéne dena-
Znjem klaviru - ali

Je prems klavijaturi

(koja Je jo3 uvek na 8l.81 Spinet




i, &
Rift
|lr||'|'-.l i

s

L i
| pgp—— "h,;f vl |

dﬁm;muumuumuum\“

I ,l;ﬂﬁn

i |r||||.|11|.|1lli|||1l]l G| EIE 1

- )49 -

dufoj strani instrumenta) posta-
vljen ukoseo, tako da i Zice pre-
m& njoj zaugimaju izvestan ugao
(ponelad i 459).

Klaviciterijum (81.82) je imao

grazmerne mnogo manju primenu,
ali je znadajan zhog toga Eto mu

_jJeo okvir sa Zicsma postavljen us-

pravne - ragume se, uz odgovarsa-
juée razlike u unutradnjem meha-
nizme - pa u tom smislu predsta-
vlja pretedu kasnijeg plenina.

Klaviéembalo, u svome razvijencm
obliku - u Bahovo doba, ima veé
opitl izgled slifan denadnjem
krilnom klaviru (s1.83), uz ne-
5to drugadiju srazmeru dimenzija:
180-190 em po dufini, prema 90-
100 cn pe Eirini., Bitnijs spolj-
na razlika uolava se u postojanju
dve ili &ak tri klavijature (me-
nuelsa), stepenasto
restavljene. Doduse,
stariji i manji pri-

'!‘
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merei klavidembala ne retko imaju i samo jednu klavijaturu, pa je
onda razlike opiteg izgleda prewa klaviru jod manje uofljiva. Me-
djutim, u tehnikom i tonskom pogledu se, u odnosu na klavir, ova
vreta instrumenata znadajno razlikuje: podev od - vel oplsenog -

na8ina proizvodjenla zvuka, trzanjem Zica, i odgovarajudeg tonskog
kvaliteta, odtrijeg, metalnijeg, ali i1 neuporedivo manje snage od

onog klavirskog, pa sve do osobenih dinemidkih svojstava i, o ve-

zi & tim, do postupka tzv.registriranja. VaZna kerskteristika kia-
vidembala (keo i virdZinela, spinets i klaviciterijume) u tome Je,
da se gpnagom udera u dirku ne moje uticatl na jadinu proizvedenog
tona, jer trzaj koJji ¥ini pero vrlo malo zavisi od te snage. Zato
se dinsmilks promene mogu ostvariti jedino ukljudivanjem raznih

registara.

Pojam “registra", u ovom smislu, treba (kao_i kod orgulja)

razlikovati od istog termina, kojim se oznacuje odredjena

oblast glasovnog, odnosno instrumentalnog tonskog ambituaa

~ npr. visoki, srednji, duboki register. Registar kod kla~

vi¥embela (i orgulja, hermonijums, harmenike) predstavlja

na odredjeni nadin ostvaren zvuk pesebnih odlika u dinamici

i(1i) tonskoj boji.
Dinamiéko registriranje se kod klavicembala postiZe spajanjem To-
nova v unisonu 11i okbavi. Ako instrument ime dva manuala, obidno
na gornjem wmenualu svakoj direi odgovaraju po dve Zice: jedmna Je
$timovana na nominalnu tonsku visinu dirke, a druga za oktavu vi-
Se; na donjem manualu svaka dirks tekodje ime po dve odgovearajuée
%ice: jednu na nominalnoj tonskoj visinl, & drugu za oktavu niZe
Stimovanu. Talko, za svaki ton postoje u instrumentu po fetiri zi-
ge - dve koje mu nominalno odgovaraju i jo& jedna za gornju i Je-
dne ze donju cktavu. Upotrebom raznih registars moZe se samo Jed-

nom d;rkom_izaz#atiz trzaj Jedpe, odgovarajuée Zice; dveju uniso-

- do &timovanih Zica (po¥to se menuali mogu medjusobng povezivati,

tako de se, svirajusl ne Jednom od njih, ilastovremeno pomeraju i
dirke na drugoml); jedne ili dveju Zice sa gornjom ili se donjom
oktevom; sve etiri 3ice odjednom, dakle, na rasponu od tri okta-
ve (ono &to bi u orguljskom registriranju bilo: 16°+8%+47/vidi o
tome docnije/)! Razume se da je tako, mehanidkim putem, moguéno

‘ostvariti i znatne dinemilke razlike, all samo u Zirim povriinema

- tzv. terasaste dinamike.
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Pojava terasaste dinamike i bila je uslovljena upravo ovim
tehniZko-praktidnim okolnostima kod klavidembala (i orgulja),
da bi se zatim, kao manir, prenela na Gitavu muzidku praksu
baroknoga‘ doba (17.-18.vek). Radi se o tome, Stoc se kod ovih -
inastrumenata dinemidke promene peosti’n samo promenom registra,
dok je tokom ukljudenosti odredjenog registre dinamika zvuka
opet ravna, tj. skroz onakva, kakva tome registru odgovaral
Tl@e dofazi do pojave smenjivanja dinemike u odsecima, s5a na-
glim, stepenastim prelazima: ¢itav niz takhova protise, na
prinmer, u ravnom forte-zvuki, zatim slededi u revnem pisnw,
ild ravnon mezzoforte, & granice medju tim éinamiékim povr3i-
nama su ostre - bez kreSenda ili dekredenda. To se, slikovito
naziva: terasasta dinamika,

Koliko "je poznato, J.S.Bah je tokom svoga dugog Zivoba i raznovrs-
ne dslatnosti upotrebljavao sedam raznih klavidembala, i cni se
mogu uzeti kao prosedan tip instrumenata te vrste u prvoj polovi-
ni 18.veka. Manueli tu zahvetaju po Setiri i po do pet oktave -

od ¢ (ili Fl) do fj; u stvari, i gedam - ako se uzme u obzir do-
datak gornje i donje oktave putem registriranja. Najnife Zice su
omotane bakarnom niti (veé od podetka 17.veka na klavidembalu se
primenjuju metalne Zice). Osim registera za razne dinamicke pro-
mene, postoje i takvi koji zvuku instrumenta daju novu boju: sli-
énu tonu laute ili herfe - bile poleganjem tkanine ne Zice, 1li
pomeranjem mestes trzaja blife kraju Zice; postoje, zatim, registzi
za narodéite zvuline efekte -~ na primer, podrsfavanje zvuka bubnja,
ili drugih udaraljki! Registri sze reguliu pomocdéu rudica, smeste-
nih iznad 1li pokraj manuala, ili pomoéu pedala. Kod nekih instru-
menate, medjutim, pedali - slino kao kod orgulja -~ sluZe i kao
dirke za direktno proizvodjenje pojedinih (dubokih} tonova, pa Bu
tede 1 rasporedjeni u vidu klevijature. Ovaj tip instrumenta nazi-
va 8e: pedalni klavidembalo, ili klaviorganum.

U opisanim oblicime, klavikord i klavidembalo su se, manje-vide,

odriali sve do poletka 19.veka. Ali su veé znatne ranije zapaZeni
njihovi nedostacl. Ked klavikorda je to, Pre svega, njegov Slab

zvuk, sasvim neupotrebljiv za koncertne svrhe. Razlog ovoj slabo-
sti je u prvom redu gsma tengenta, koja i posle udara ostaje pri-
ljubljens uwz Zieu (a to je neophodno, Jjer ona i skraéuje Zicu, tJ
odredjuje visinu tonal), dokle god je prst na dirci, pa tako sop-
stvenim pritiskom i pripudSuje treperenje. Klavikord je, dakle,is-

kljudivo kamerni, luéni instrument; i ako se take dugo odriao uz
konkurenciju tehnidki i zvudne nadmoénijega klevideumbala, iﬁa &E
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zahvali bogatoj izrefejnosti i finom dinamidkom nijansiranju, ko-
Je 8¢ pa njegovom zvuku moglo vr3iti njihanjem prsta na direi -
tojest, promenom pritiska tangente na ¥icu, a razume se, i razli-
¢itom snegom i nadinom samog udara. Klsvidembalo ove moguénosti
ug poseduje 1 mehanifki postupak registriranja samo 1h donelkle
nadomeSte. Zato je njegov zvuk objeksivan, ravan i - u izvesnom
suiglu ~ neizrasit, All, ovaj instrument {veé zbog vedéih dimenzi-
Ja i veéeg brojaz 3ica) raspolade veéom zvudnom snagom 1 savrieni-
dom tehnikom, pa je tako, tokon vekova, uspevac da zadrii Jedno
od sredifnjih mesta v muzidkoj praksi.

Ipek, bai potrebe te prakse zahtevale su instrument, koji bi dobre
osebine klevikorda i klavidembala spojio, a nedostatle otklonic.
Ha ovome putu dedlo se podetkom 18.veka, nezavisno i gotove isto-
vremend, do otkriéa na trima raznim strenama. Hronolodke prvenst-

J vo pripada Italijsnu iz Padove - Bartolomeu Kristoforiju (Cristo-

J fori; 1655-1731;, koji je godine 1702, (cbjavljeno u Firenci. 1711.)

-

konstruisao prvi "gembalo sa Sekidima" (ital.cembslo a mertelietti)

~ kombinacijon elemenata kisvikords (princip udars u Zieu, napesto
trzaja), klavidembala {op3ti oblik instrumenta, pravec #ica prema
klavijaturi, viSe Zica za jedan ton) i cimbala {primena dexide
prevudenih fileom i koZom). Ksko pokazuju Jedini saduveni primer-
ei (iz 1720. i
1726.godine) me-
hanika njegovih
instrumensata je,

u nodelu, grodna -
kagnijoj englea-
koj, utoliko Zto
dirka, éekisd i
prenosna poluga
predstavljaju tri

8l.84 lehanika Kristoforijevog klavira zasebna sastojka,

© koji su samo u

medjusobnon dodiru (81.84)., Na slidnom prineipu su svoje models
klavira - nezavisno od Kristoforija, a i Jjeden od drugoga - kon-
struisali Francuz Marijus (Jean Mariua) i Nemac Sreter (Gottlish
Schrétter), 1716. odnosne 1717.godine.
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Breter Je, pri tom, bio nepesredne pedsteknut sviranjem, ved

spowenutog, virtuoza na cimbalu - Paptaleona HebnStrajta. Ka-

ko izgleda, medjutim, ni Marijus ni Breter nisu aagradili

Dréve instruments, nege su ostali kod zamisli 1 modela, tako

da i 8 tog glediBta Kristofori ostaje prévi tvoresc klavira.
lako su prednosti Eristoforijevog izuma u odnosu na klavideubalo
- nerofito u pogledu snage zvuka i dinamifkih moguénosti - bhile
odevidne, "S8eubelo s Sekiéime” nije prodirac u nuzi&ku praksu ta-
ko;brzo, kao Bto bi se ofskivalo; po svbj prilieci zato, Bto Je
ondadnjim sluSaocima, naviknutim na specifidnu cdtrinu zvuka kod
klaviGembala, klavirskl zvuk delovao meko i Fupe. Za dalji razvoj
1 Zirenje klavire narodito je zasluian nemadki graditelj Zilberman
_Gottfried Silbermann; 1683-1753) iz Frajburge, koji se, podev od
1726.godine, posvetio - pored orgulja - i gradnji klavira, najve-
vovatnije korieteéi Sreterove zemisli. Zilberman Je 8 novim tipom
instrumenta upoznao i J.S.Baha, i po njegovim je savetima vrdio
nele korekecije. Nadaljs Je posebno znafajan londonski greditel]
Grodvud {John Broadwood; 1732-1812), kome se pripisuje pestavljae-~
nje pedala (1783), i od &ijeg =zo doba ova vreta wehanilke naziva
engleskom. Za njen konaéni, repeticioni oblik zasluini su, wedju-
Lim, pariski graditelji Erar (spomenut veé /str.108/ kao izumitelj
harfe sa dvostrukim pokretom pedala).i Plejel (Ignaz Joseph Pleyel;
1757-1831). Erar je, 1821.godine, ostvario zamisao o zadrievanju
Zekiéda u povratku, 1 ponovnom udaru bez otpustanja dirke, Bto &ini
osnovu repeticione mehandike.

Hlaporedo sa ovom 1li-
nijom razvoja, javlja
sa u drugo] polovini
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Stajn (Johann An-
dreas 8%tein;1728-
1792) uw Augaburgu,
i njegov neslednil Strajher (Andreas Streicher; 1761-1833) u Bedu.
U prvo vreme Je njihova mehanika imala odredjene prednosti nad en-
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gleakom, i smatrana je savrSenijom; ali, posle izuma repeticionog
sigtema, sve je viZe stupala u pozadinu.

riéke firme Stenve] (Steinway & Sons), koja je 1855.godine usevr-
8ila nedto raniju (1827) ideju Amerikanca Bebkoka (Babcoct) o 1li-
venom, metelnom okviru za Zice (pre toga /1808/ je Brodvuc. pokusap
da otpornost drvenog okvira pojafa metalmin rebriwa). Stenvej js,
takodje, polovinom profloge veka provi primenio ulrStanje Fica, &
1874.godine uveo je tredi, srednii pedal.

Uspravni tip klavira - plianine - proistekao je iz steroga klavi-

. citerijuma, a svoj priblilno danasnji otlik stekao je veé podet-

kom 19.veka, kod firme Hokine (Hawking - 180G.) u Filadelfigji, i
Uornam (Wornum - 1813.) uw Londonu.

U okviru ovih opstih razvojnih
iinija bile je uvek mnogo va-
rijanata, narodito dok se ko~
naan pvrosedni oblik klevirs
i pianina nije jo§ formirse i
standardizovac. Tako je, na
primer, po tradieiji &embala,
Jjod u Mocartovo doba gradjen

i1 klavir sa dva marusla. Tra-
dicija klaviciterijuma je, o-
pet, najvidljivija u jedno
vreme omiljenom Firafenklaviru
(nem. Giraffenklavier; sl.86),
€¢iji je izgled podjednako ne-
obidan, kao i nazlv.

Graditeljski sksperimenti no-
vijeg dobe uglevoom idu zs tim,
da na veé uoblidenom klaviru

s1.86 Zirafenklavir otklone ili ublaZe izvesne ne-
fostatke, pre svega tonske, 1~
1i pak da edgovore nekim poaebninm zshtevima, koje postavlja Tazvo]
kompozicione prakse. Medju prve treba ubrojati: Neo-BehZtajn (Bechstuin)
klavir - kod kojeg se zvuk mo¥s regulisati pomodu niza mikrofona
(88 elektronskin pojadalem), postavljenih nad zadnjim kreajem %i-
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ca (razumljivo - po jedne za svaki ton, jer potreba za udvajanjem
otpadal}; zsatim, Blitnerov (Bllithner) alikvot-klavir - u kome Jje
nad slabijim tonovima - srednjeg i gornjeg registra - rasapeta i
ro jedna slobodna Zica (ven dodire &dekiéa), Stimovana za oktavu
vife, da rezonencom pojaava drugi alikvotni ton {princip slidan
onome kod gudadkih instrumenata kipa viole 4’ amore, baritons i
8l.). Donekle ovemo spadaju i ostali ecksperimenti se klavirskim
zvukom: na primer, tzv. Gabelklavier (nem. Gabel=viljuska), sa
zvu€ninm yiljuSkame razliditih dimenzije umesto Zica; zatim, pot-
puno beZifni, elektrongki klavir - gde se zvuk stvera sinbetidki,
¢ olektronskinm uredjajima, ali ima boju klavirskog zvuka (v.str.

13,

Medju pokudajima koji su i81i za udovoljevenjem pojedinih potreba
ili zahteve prakse, kompozicione ili izvodjadke, treba spomenuti:
pedalni klavir - se nofnom klavijaturom, za veibanje u sviranju
orgulja (uporedi: klaviorganum); zetim, Plejelov dvostruki Kiavir
- namenjen izvodjenju muzike pisane za dva klavira ~ gde gu dva
noraalna klavira uklopljena. jedan naspram drugog, U Pravouseonu
celinug najﬁad, cetvrttonski klavir (firma Perster /Fdrster/,1924)
za izvodjenje meoderne, detvrttonske muzike - Alojza Habe (Alois
H&ba; 1893-1973) i drugih kompozitora toga smera - gde su ugro-—
djena dva, ili cak tri manuala, dvostruki mehanizam i dve gerni-
ture 3ica (jedne 3timovane normslno, a druge za Setvrt tona vise),
sye to, razume se&, u dvostruke viZem sanduku. Medjutim, nijedan
od navedenlih eksperimeneta i pokuSaja nije, bar zassd, naSao Siru
Primenu u svekodnevnod muzitkoj i koncertnoj praksi.

Y &itevom razvoju klavirskih instrumenata, sasvim razumljivo, po-
sebna je paZnjs posveéivana usavrdavangu klavijature, keo bitnog,
manipuletivnog dels inatrumenta. U podetku as i3Zlo prvensiveno ka
prosirenin raspona. Prvi klavikordi - u 15.veku - imsali su avega
20 do 24 dirke, zshvetajuéi raspon od dve i po do tri oktave.
Najatariji saduveni klavidembalo (iz i§2l.godine) seZe veé do
debiri oktave, a Kristoforijevi kleviri ne idu preko Setiri i

po. Mocartov klavir ima pet oktava, a krajem 18.veka Brodvud veé
gradi i instrumente sa Best. Na tekvima Jje i List u poletku svi-
rao, a Sopenova i Sumanova dela nigde ne zahtevaju vise o0d Bes®

i po oktava. To, unostalom, veé nije daleko od savremenog obima.




- 156 -

Hromatika i enharmonija su posebno podrudje u razvoju klavijature.
Klavijetura ranoga 16.veka bila de Jof hrometski nepotpuns: imala
Je samo bele dirke (C-dur) i jednu crnu - za ton B, fto je u vezi
8 wodalnim osnovama cndasnje muzilke.

Spomenuto je ved (str.131) da su u atarije doba boje dirki
desto bile obrnute. Ovakva klavijatura je, dakle, megla ima-
vl sve crne (ali C~durskel) dirke i jednu - belu. Inade, na
ovoj osnovi, sa osam dirki u oktavi, jedino je i bile noguée
da - kske je gors navedens - klavijatura pojedinih klevikerda
52 same 20-24 Jdirke zahvets dve i po do tri oktave.
Veéd tokom 16.veka klavijatura je, opet slededi zahteve muzidke pra-
kse, steltla redom joE i dirke za tonove Fls, Bs, Ois i Giz, i time
dobila sve] danadnji izgled. Medjutim, njeni su tonovi bili prire-
dno E£timoveni, $to nije dozvoljavalo njihovo enharmonsiko tumadenge,
pa Jje broj praktidno wpotrebljivih tonaliteta bio ogranifen, Zakto
8¢, krajem, 17.veka, pofelo da uvodi enharmonski temperovano Sti-
movangje, neposredno podstaknuto teorijakinm spisom Andreasa Verk-
me;jsters (Werckmeis%er; 1645-1706) "Musikalische Tomperatur”, iz
1691.go0dine.

ne pre n.e.), a kod Kinezs ralaze i lzvesnu praktidng pPrimenu

Bahova 2birka preludija i fuga pod nazivom "Dobro temperovani kla-
vir" (Das Wohltemperisrte Klevier) jedno je od prvih dela koja su
pruZila praktidnu podriku temperovanom sistemu, bogato prikazujusi
sve prednoati koje taj sistem donosi u oblasti modulscija i slobo-
dne upotrebe svih toneliteta. Pa ipak, temperovanje se nije 3irilo
narodito brzo: opite Je prihvageno tek oko 1800.godina,

Ostale ideje, koje se tidu konatrukeije ¥lavijature, zalasze opet u

oblast eksperimenata. Takva je, na primer, Kladzamova (Clutsan) lu-

gna klavijatura, zamisljena Xao olak¥ica u sviranju krajnjih regi-

stera i vedih intervalskih skokova, Zatim, Manfoov sistenm (Mangeot;
_ 18?0),_koji postavlja zasebnu klavijaturu za svaku ruku, 1 %o =g

suppotno usmerenim redosledom tonova, nastojeéi da ispravi “gresiny"

kojom Je priroda Sagradila ruke gimetridno, sa suprotnim raspore-
dom prstiju! Emanuel Mor (Modr) postavlja (1921) takodje dve Xlayi-
Jjature, &li je étimovanje tonova na gornjoj za olbavy vise od do-

njih, tako da je omoguéeno lako hvatanje velikih intervals, kao 1
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peralelno sviranje %alvih intervela (npr. decime keo terce, i sl.)},
a povezivenjem dveju klavijetura u oktevi, pomodu posebnog regleb-~
ra, nastoji se da ostvari orguljska punoéa zvuka.

Po sasvim necbidénoj, origi-
nalno] zawisli, vredna je
sodmena i tzv.Jankd-llavi-
jatura (s1.87), koju je -
1882.go0dine - konstruisao
madjeroki pijanista i alku~
stidar Pal Jankd (1456-19319).
Sastoji se od Seat uporednik,
gtepenaato postavljenih re-
dovae krstkih dirki; uv svakom
redu tonovi se niZu po cele-
£1.87 Janké-klavijstura gtepeno] lestvici, 8 tim
gto Be dve moguéne Lakve.
lestvice {¢-d-e-fia-gis-b; cis~dis~f-g-a-h} javlijaju u redovima
neizmenidno. Izvodjadke prednosti ovoga poretke su znafajne: jed-
nak prstored za sve lestvice istog tipaj lako izvodjenje hromats-
kih pasa’a i hvatanje oktava i veéih intervala; efektna hromatske
i akordska glisanda, klizapjem prstiju s reda u red; i tako dalje,
I pored tih prednosti, koje je svojevremeno i List veoma hvalio
kao ideju, pa je osnovano (1905) posebno drutve ze Sirenje Jankd~
klavijature - ona nije uhvatila korena u muzifkoj preksi. 8lidno
je, uostmlom, i sa drugim izumima na ovom polju, od kejih su neki
gore spomenuti, 2 pokuSale su da ih u gradjenju klavira primene i
najistaknutije firme (StenveJ, Behdtajn i dr.).

LITERATURA Klavir je danas (bar na podruéju evropsko-smerifke
kulbure) nesumnjivo najviZe rasprostrenjem, a po
avojinm moguénostima najsvestraniji od svih nuzidkibk instrumenata.
Medjutim, JoB od vremena kada su se pojavili njegovi prethudnieci
- klavikord i klavidembalo - on neprekidno zsuzima jedno od nej-
jgtaknutijib mesta w muziZko; reprodukeiji svih vrata. Ti steri
instrunenti, u svejim brojnim verijantema, kroz éitav period od
16. do 19.veks radoven su muzidki rekvizit keko gradjenskih do-
mova, tako i feudalno-aristolkratekih dvorova. A u javnod muzislkod
prekei dembalo kroz celu spohu generalbasa (17.-18.vek) &ini har-
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mongku osnovu svih instrumentalnib anssmbela, razvijajuéi se is-
todobno i kao istaknut solistifki instrument. Ovu drugu, prevas-
hodno solistidku ulogu nastevlje i klavir, od svoje prve pojave
kroz ceo dslji razvoj. Mnogi znalejni kompozitori svoga vremena
bili su i veliki virtuozi na Sembalu - ppr. Hendl, Domeniko Skar-~
lati (Domenico Scarlatti; 1685-1757) i dr. - odnosno, na kleviru
- npr. Sopen, List, Rahmanginov (1893-1943) i dr.

0d podetka 19.veka klavir Jje glavni koﬁcertantni ingtrument, a u
kuénom muziciraniu je konadno potisnuo klevikord, &embalo, harfu
1 laubu, i zsuzeo vodede mesto, koje i denag drZi. Jedino u sas-
tavy orkestra on nalazi primenu srazmerno retko - u novijoj muzi-
zi i, po previlu, u dosta podredjenoj, hermonsko-ritmidkoj uloai.
Razlog je, po_svoj priliei, taj, Sto je klevir isuvide izrazito
80listidki instrument, sim sebi dovoljan, da bi se prirodnc ukla-
Pac u jeden veéi emsembl, kao jedan medju brojnin ravnopravnim
instrumentima. Isto va%i i ze razne kamerne sastave, gde klavir,
dodude, nije nimalo redsk &lan, ali Sesto nsmede svoju prevlast
ogtelim instrumentima - Sto ovoj vrsti muzike, u nacdelu, ne odgo-
varal .

Kona&no, ne treba zanemsriti i veoma istaknutu ulogu koju klavir
ima u dZegu, kao i u zabavno]j mugici svih vreta, tokom prosloga
i naseg veka.

8 obzirom na sve refeno, lako je razumeti zaito je klavireka li-
teratura daleko bogatija od_ literature bilo koga drugog instrumen—
 La: ako bi se pokuSao da sastavi spisak samo onih dela, koja se
denas odriavaju na pljanistidkim programima, .on bi predstevljac
¢itavu knjigu; e pri tome ne bi bile spomenute hiljade dels sla-
bije vredrosti ili sasvin beznadajnih, kojes su svojevremeno pisensa
i izvodjens, a danas, opravdsno, pala u .zaborav. Zatoc nek: ovée
budu navedens samo najvaZnija medju najvaZnijim delima kievirske
literaturs,

U polifonoj muziei o su Bahov, veé spomenutl, "Dobro temperovani
klavir", zatim nJegove svite - frencuske, engleske i partite, kao
i fanbazide i invencije; u oblasti sonate ~ dela D.Skarlatija,

Hajdna, Mocarte, Betovena, Sumana, Sopena, Suberta, Iiste, Dramsa,
Bkrjabina (1872-1915), Prokofjeva; etide - Klementije (Muzio Cle-




aenti; 1752-1832), Gernijs (Cearl Czerny; 1791-1857), MoSelesa {Ig-
aaz Hoscheles; 1794-1870), MoSkovskog (Moritz Moszkowski; 1854
1925) -~ sve prgte%no instrukttivnog obelefja, zatim koncertns eti-
1e Sopena, Liste, Skrjabina, Bahmanjinova, Debisija; prelidi -
3opena, Rahmanjinova, Skrjebina, Debisija; ostali mali oblici,
aajraznovranijeg karaktera, podev od programskih minijatura Fran-
+0a Kuprena (Francois Couperin; 1668-1737), nsuenjenih klavsenu
&embalu), preko romantidara - Suberta, Sumana, Soperna, Mendelso-
na, Lista, Bramsa, Griga (Edvard Grieg; 1843-~19¢7), do novije mu-
zike - Debisija, Ravela, Prokofjeva, Bartoka i dr.; najzed, kon-
certi s orkestrom - J.S.Babe, Hajdna, Mocerta, Betovena, Sopena,
tista, Sumana, Bremsa, Franka (Simforijske varijacije), Gajkovskog,
ffahmanjinove, Ravela, Prokofjeva, Bartoka.

Y ogromnoj veéini dela namenjenih klaviru ovaj se instrument vpo-

trebljava u jednom primerku i s jednim izvodjadem. Izuzetal &ini,
a jedne strane, primena vedéep broja klavira istovremeno — pudev

od dva, za koje postoji znatna literatura, narodito romantidarska
i moderna, ps do Eetiri (Bsh: Koncert a-mol /prerada Vivaldijevog
koncerta za fetiri vioeline!/; Stravinski: Svadba). Na drugoej stra-
ai, postoji literatura za jedan klavir ali dva izvodjaa - dakle,
u_getiri ruke; ona se narodito razvila u gradjanskom kuénom muzi-
ciranju tokom profloga veka, pa pripada uglavnom romantidnoa sti-
lu. Sasvim poseban slu€aj &ine, najzad, kompozicije predvidjene
za sviranje gamo jednom rukcom, najéedée - levom. One predstavlja-
ju ili veZbe, etide za same pijaniste, ili okufavanje kompozicio-
no-tehnic¢ke vestine kompozitora: da se Jjednom rukom cetvari utisak
kno da sviraju obe, ili su psk namenjene jednorukim izvodjadima.
fajviBe ovakvih kompozieija napisance je za Paula VitgenStajna (Wit~
tgenstein; 1887-196l1), istaknubtog austrijskeg pijanistu, koji Je

u I svetskom ratu izgubio desnu ruku; od tih dela je, svakako,
asjuspeliji Ravelov koncert (D-dur).

Zagebnu oblast klavirske literature, u Sirem smislu, &lne obrads
dela namenjenih drugim instrumentima ili ansamblima. Cne, s jedne
strane, imaju vid tzv. klavirskeg izvoda (nem.Klavierauwszug) - po-
nekad za Setiri ruke - kome je jedini eilj da odredjeno instrumen-
talno, pa i vokalno-instrumentalno delo prilagodi kakvej-takvo]
klavirsko} reprodukciji; tj. udini svirljivim na kKlaviru. Ovo,
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vazume ge, i nije préva klavirska literatura, desto ¢ak sadrii,
neizbesno, izvesne tehnicke nespretnosti, sii znsdi dregocenu po-
_moé u mnogim, razliditim vidovima muzzidke prakse {upoznavanje, a-
naliza i studiranje dela, korepeticija, itd.). Drugu vestz obrade
predstavljaju transkripeije {prerade), kojime se dele druge name-
ne pretvera u klavirsko, svim -sredstvima pijenistidke tehnike 1
klavirskog izraza, uz dezvoljene dopune, pa ponekad i odstupanja
fantazijskog karsktera. Transkripeije su radovno pisali iatzlknuti
pljanisti, obidno za potrebe sopstvends repsrtoara. Treba sromenyG-
ti majstorske Buzonijeve (Ferrucio Busoni; 1866- 1924) obrade Baho-

:ih orguljskih dela i violinske Gekone, 1 iznad svega - Listove
transkrlpcija Baha (takodje dela za orgulje), Paganinija (violin-
- gki keprisi - etide), Vagnera (odlomei iz pozidkih drama). kzo i
fantazije - parafraze nekih poznatih solo-pesama i operskih melo-
dija.

U novije vreme, u vezi s pojavom pecbapolnih tendencijs u muzidkom
atveralestvu, & posebno - & venrednom izvodjatkon umetno3géu Yande
Landovske (Wanda Landowska; 1879-1959), ofivelo je i zapimanje za
kxlavidembalo, koje se sve viZe poamatra kao poseban instrument, oO-
sobenih zvudnih svojstave i izreZajnih moguénosti - & ne kac stari,
nesayrden oblik klavira! S obzirom ns to, grads se -- DTOES starim,
muze jskim primercima - novi instrumenti ove vrete, uz primenu sa-
vremenih tehnidkih usavedevenjs, a mnogl sevremeni ?ompozitori
pifu i nove dele za gembalo, ili & njegovim udedéem (npr. Kencerd
ze Sembalo i kamerni smsambl Menuela De Falje). Postoje €sk poku-
$2ji da se Sembalo iskoristi u ansemblima dfeza i zabavne muzike,
Bto je dosta razumljivo, eko sé ima u vidu njegova metalno-citra
svudnost (uz moguénost milmwofonskog pojafanja!) narcito podasna
za ritmidke avrhe.

NAZIV Ne® naziv klavira nemalkog je porekla (das Klsvier). Ita-

lijenskl izraz: pianoforte potekad je otuda, Hto su prvi

klaviri nazivenl: cembalo ¢ol piano e forte - dime su se htels de

igtaknu njihove bogate dinamidke moguénosti, u poredjenju s Lada-

#njin Sembslom. Ostali jeziedl, vglavnom, za osnovu evojih termina

imaju ovaj italijenski, s tim sto ga izvréu (rus. fortepjanc; ild
skraduju (franc. piend; engl. piémo).
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Ttalijanski naziv za klavidenmbalo - koji se u praksi €esto slkra-
éuje na samo: Gembalo - potide iz kombinacije latinskih reéi:
clavie (spomenuto veé poveddm klavikorda) 1 cymbalum (=rezonantne
telo). Nemel katkad tu kombinzciju prilagodjaveju svome jeziku -
kao Klevizimbal; renije su preteino koristili specifiden, veé na-
vedsnl termin: Kielfllgel, eli u novije vreme preovladjuje, kao
donskle internacionslizoven, izraz: Cembelo. Frsncuski naziy:
klavsen (clavecin) Jo& Je blizak itelijenskem korenu. Medjutinm,
engleski - herpsikord (harpsichord), sasvim Je osoben, a ofevidno
prolstide iz asocijacije ne harfu, po nadinu proizvedjenja tona,
pe unekolike i1 po njegovom karakteru.
Poreklo naziva: virdiinel raozlidito se tumadi, polazeédi od
dva moguéna lstinska Korena - virga (=dtap, granfica) 1 vir-
go (=devojke). Prvo tumadenje se vezuje za pokretne stapide,
stubide koji nese pera u mehenizmu instrumenta; drugoe - za
¢injenicu da su se %im lnmstrumeantom, u kuénome muziciranju,
odista najvife bavile mlade. devojke (postojale je &ak mislje-

nje da je instrument nazvan u pocast engleske kraljice Eliza-
bete I /1533-160%/, koja Je bila neudata - dekle, virgo).

Naziv: spinet nejverovatnije potide od itelijenskog: spina
(=trr, bodlje}, ali se takodje pretpostaylja da mu je korea
v imenu istsknutog venecijanskeg graditelja instrumenats,
Spinetija (Giovenni Spinetti, ili Spinetus; oko 1500.). Tra-
ba napomenuti da w francusko] terminologlji naziv: épinette
oznaduje i Betvrtaste instrumente, tipe virdZinelal



L

DUVACK! INSTRUMENT!

FLAUTA

OPIS U vezl 8 proplamom klasifiksacije instrumenata veé je po-

menuto da se fleuts semo po svojim tonsko-tehnidkim obe-
lefjima, 1 po tradiciji, ubraja medju drvene duvadke instrumen-
te. Njena cev je ranije bile gradjena, po pravilu, od drveta -
veéinom abonosoveg, eventualno od slonovaée, perculana, rrista-
la, ali je u novije vrems redovno metalna: pravi se najéedée od
legure (bakra, nikla i cinks) nazvane "novo srebrol a izuzetno
i o0d skupocenih metala - zlata, platine ili (prévoga) srebra: -
11i pak od neke plastidne mase.

Du¥ina cevi, u danasZnjo] konstrukeiji, iznosi oke 67 cm. Cev se
rasklapa u tri dels (redje Zetiri), koji se na spojevima uvlade
jedan u drugi, pa se na tim mestima, minimelnim izduzenjem, mo-
fe da koriguje Stimovanje., Poletni deo cevi naziva se glava (si.
88/1/, ¢) i njegov kra} je zatvoren (&), & ulazni otvor za vaz-
duh postavljen 59 bodno {b) i okrufen pljosnatir cbodom - tazv.
usnou, $iji je obiik podesen take &e na njega zgodno naleZu u-
sta (tadnije - donja usna) svirada. Srednjl deo cevi (d) Je
najduzi i u tehnifkom smislu najvainiji, jer se na njewu nala-
zi i najveéi broj rupica, koje skradéuju duiinu vazdusnoga stuba
w cevi i tako daju tonove rezlifite viaine, a takodje i glavni-
na mehanizma za otvaranje i zatvarenje tih rupice. Taj se meha-
nizem sestoji 1z 16-18 poklopsca (e) i velikog broja poluga ko-
Jima se oni pokreéu. Ssmo dve ili tri rupice nalaze se na zavr-
Bnome delu cevi (£), koji je na svome kraju otveren (g).

Supljina cevi, koje je kod gtarih, drvenih flauta imala konidan
presek (sa sufavanjem prema otverenom kraju), kod savremens fla-
ute je dvojaka: u_glavi - parsboliéna, a u ogtatku cevi cilind-

dridna, se wnutrednjim promerom od 19 umm.
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: TEENIKA I TON Prilikom sviranja, flautista drZi instrument na-
: deeno od sebe, u poprednom, vedoravnom ili malo
% nasnutom polofaju (81.89). On duva u ulazni otvor cevi s boka, i
' to tako da ne pokrivae taj otver, nego vazdudni mlez usmersva is-
kosa prema suprotnoj, oitro] iviei njegove "usne", jer Jjeo sawo na
ta] nadin woguéne stversnie vezdulnog
jezidka, kojim se obrazuje ton kod
igbijalnih instrumenata (v.etr.28]).
Ova] naéin duvenje iwma, medjutim, i
jedou praktidno znadajnu poaledicu:
podSto ase vazdusni mlez na usni inst-

rumenta cepg nadvoje, njegova polovi-
na, u stvari, ne udestvuje u proizvo-
djenju zvukal To je raglog Sto flauti.
ata troSi srazmerno mnogo vezduha pri
gvirenju, pa Bu isuvile duge fraze '
bez pauze, pogotiovu u legatu, nepo-

| desne za deonicu namenjenu ovom instrumentu - premda vi€an izvo-

i dja¥ uspeva da 1 u veoma kratikom deliéu vremena izmedju dve tona
(tozv."luttpauzi") ndahne doveljno vazduha za ngetavek svirangja.

8l.89 Drianje flaute

Polo¥aj ruku na instrumentu uslovljen Je njegovim agimetridnin

; poloZajem prema sviradu: desna ruka menipulife donjim delom me-

! hanizma (tj. onim koji je bli%i izleznom otvoru cevi), a leva -

i gorniim. Fri tome se upotrebljava devet pratiju - svi osim desnog
|

E

" palea, koji slu¥i samo kao oslonec -instrumentu.

Osnovni toneki plz flaute, tojest onaj kojdi daju rupice ne njenom
. srednjem delu, proteie se od 4~ do cis®. Medjutim, tehnikom tzv.
preduvevania, koja s~ sastoji u pojedanonm, oftrije 1 donskle dru-
gedije usmersnom vazdudnom mlazu, mogu se na istim dufinama vagz-
dudnoga stube ostvaritl dva, tri ili detiri puta sitnija {dakle,
i bria) treperenja - odnosno, drugi, treél ili Jetvrti alikvolnd
topn od ovih osnovnih, Drugi elikvotni ton - preduvavanje u okba-

yu, koristi se za pro&irenje tonskog opsega od a° do oisﬁ ia
toge e u tehnici flaute taj interval preduvavanjas smatra osnev-
nim; tresi alikvobtni ton - preduvevanje n duodecimu, progiruje
opseg JoB do gis3, a Setvrbti - preduvavan]e u pupsrokbavu {drugu
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olctavu), vodi, praktidno, do 04. Izuzetno se, daljim komblaacijema
preduvavanja, moZe stidi i &ak do fu, ali to gotovo da nema upotrs-
bne vrednosti, podto je veé podev od b’ zvuk flaute izrazito oftar,
piskav i uopBte inferiornog kvaliteta, s i izvodjadki riziden. Zato
ge, obiéne, keo gornja granics uzima ou. Donds pranice, medjutim,
nije 4, nego gi {kod nekih instrumensata. - h, ali se sa %in tonom
ne moZfe uvek radunafl), jer te najdublje tonove daju rupice na zZe~
vrénome delu cevi; oni se ne koriste za preduvavanje.

U izvodjadkeo-tehnitkom pogledu je flaute veoma spretan instruwent
i smatra se (zajedno sa svojom registarskom verijantom -~ malom/pi-
kolo/ flautom) za najpokretljiviji instrument u orkegtru. T u vrlo
brzom tempu na njoj se srazmerno lako ostvaruju sve vrste pasaia
lestvidénog i hromatskeg +tipa, razlidiva razlaganja skorade, svi
trileri osim dvae-tri najni¥a i najvisa, i drugi virtuozno-tehnilki
pokreti:

pr.49 L.v.Betoven: III simfonije, Es-dur, op.55, IV stav

Artikulacije je na flauti tekodje vrlo precizne i izrazlte. Odve-
janje tonova - u non legatu, kao i svim stepenima staketa - posti-
%0 se udarom jeziks o prednji kra] nepca, dime se prekida vazdusno
gtrujanje - dakle, i ton. U sporijem nizanju tonove ti udari. su

jednostavni: jezik &ini pokret kao pri izgovoru glasa t {(ili slo-
ga tu). Pri briem tempu mora se primeniti dvostruki uder (rem.Do-

ppelzunge /dopleunge/= dvostruki Jezik), sa lzgovorom: t-k-t-k
(tu-ku-~tu-ku), za perne grupe tonova, odnosno trostruki (Trippel-
zunge) za neperne - sa izgovorom: T-k-t-t-k-t {(tu-ku-tu-tu-ku-tuj.
" Ovekve artikulacija u brzini skoro dostife gudalki detade, a u iz~
razu ostvaruje draZesnu lepréavost, 8iji se efekst rado koristi
naprodito u kompozicijama skercoznog obeleZja:
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pr.50 F.Mendelson: Muzika za "Sen letnjs no&i", Skerco

Poaeban efekat koji se takeodje postife pockretom jezika jeste neka
vrsta tremole, najpoznatija pod nemadkim nazivom: Flatterzunge
(flatercunge/ﬂleprﬁavi Jezik/; engl. flutter-tonguing /flet®tonging/;
Ytal, frullasto). Prilikom njegovog izvodjenja jezik, odista, leprde,
jor se izgovera: &xrTITIT... i time vazduini miez prekida tako usit-
njeno, da je ton, u stveri, neprekidean, samo sa ssobenie prigzvukom.
Rihard Straus, koji je, izgleda, prvi primenio taj efekat, opisuje
ge kao "Bum Sto ga stvara jato ptica koje poleée". U svome "Don Ki-
hotu" upotrebio ga je za dolaravanje Suma vetrenjade:

E——

pr.51 R.3traus: Don Kihot, simfonijska poems, op.35

e - s obalalonts 7
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Flatercunge - je najpogodniji ne lestviéncm, pozebno (kac ovia) hro-
" matskom, kretanju, naro¥ito uzlaznom. Kod dufik paseZa obifno se
i obele¥ava ovake, ispisanim terminom; kod kraéih pokreta, ili po-
jedinaénih tonova ucbidajeno je precrtavanjs notnog vrate, kao zZa
tremolq, ali ako moie biti nedoumice, stavlja se tekodje i izridit
natpis.
Flatercunge-efekat nije svojstven samb fiauti, veé se koristi
1 ne nekim drugim duveckim ipstrumentims, posebno metalnim
(truba, trombon). Medjutim, tu se njegovo obeleZije katkad i
znatno razliikuje, narodito po reskosti zvuke u forte, koja
moZe biti drastina - groteskna ili prateda.
U pogledu dinamike i boje zvuka, u opsegu £laute razlikujun se tri
rezistra, od kojih sveki zshveta pribliZno po jednu oktavu. Dubo-
ki register - osnovnih, pepreduvenih tonova - najéefée se koristi
u pisnu; izvodjenje njegovih tonova, nerodito nekoliko najniéih,'
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4 dinamleci veéoj od mf vrlo je tedko i omsetljivo, jer preti opas-
nost preduvavanja. Brednji registar (u novijoj izvodjadke] praksi
se on uzima unekoliko fire: od gl do c3!) pogoden je za za gve di-

-namidke stepens i nijanse, ali jo& uvek ogranidene zvudne prodor-

nosti. U visokom registru, naprotiv, zvuk flaute moZe da dostigne

relativnu snagu i znatnu &ujpost, ali Je dinamidki ogranifen u au-
protnon smislu: nerodito nekoliko najvisih tonova te3ko se vstva-

ruju u drugim stepenima oszim £ i f£f.

Ova dinami&ke svojstva upuéuju i na odgovarajuéi tretman flaute u
orkestru, pogotovu ake se Zeli da onz solistidki dodje do izra¥a-
ja. Podto tonove dubokog registra veoms lako pokrivaeju drugi ins-
trumentl, melodija se u tom registru ostavlja ili sasvim usamlje-
na, ili joj se daje veama prozradéna i jednestevna prastnja. A va-
lja istaéi de je zvuk flaute upravo u tom registru vrle dragocen
i karakteristifan: pun, taman i pomale Budtav u boji, blag i poe-
tian u izrezu, ketkad zloslutan 11i pun iBdekivanja. IzraZajne

i kolorietifke odllke dubokih tonova flaute otkrili su tek roman-
tideri, a u potpunostl iskoriatili impresionisti:

pr.52 K.Deblai: Iberija
Lent

Do tih epoha flauta - donekle i zbog tehnidke nesavrfenosti - go-
tovo nije ni korietila te tonove; ¥retala se prevashodno u avome
srednjes registru i donjem delu viasckog - gde je njen zvuk avetao,
6 karakter nefno-idilian:

pr.53 L.v.Betoven: Loonorz, uvertira br.3

ﬂHeW
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Gak i Rimski-Korsakov(1B844-1908), u svojim "Osnovana orkastracida
navodl kao "oblast izraZainog sviranja" fleute raspon izmedju d

52 - &to je, svakako, tadpno, ali sa gledibta novije kompozicione i
izvodjadke prsekse zahteva prodirenje bar prema dubokim tonovima.
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Iako se flauti ketkede poveravaeju i melodije izrazito mirnog toke
i 8irokog daha, keao, na primer, sledeéa:

pT. 54 D.Bostakovids V aimfonija, 4-mol, op.47, I stav
/_""“"-\

=
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mo3e Be reéi da njenom kerakteru, & i izvedjekim svojetvima, vide
odgovere vedrs, leprdava mugika lirsko-skercoznog obeleZja:

L

pr.55 P.(Gajkovski: S8elkundik - Igra frulica
Moderate assat

111 kitnjasta, filigranska melodika: ~

pr.56 V.A.Mocart: Carobne frula, II &in

-~ ali je, zacelo, u duhu ovoeg instrumenta ponajvife Jjednostavno i
slobodno raspevan melodijeki ok, u prvom redu idili&no-pastoral-

nog izreza, keji se prirodno vezuje za samu zvucnost flaute, tako
srodnu njenim dalekim folklornim ishodidtimas

pr.57 Z.Bize: Kermen - predigra zz III 3im

ﬂndffggﬂ,a-ﬂ—“hrahx
£ E 12?
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ISPORIJAT T Flaute spada medju najstarije muzicke instrumente

i LITERATURA  uopdte, 550 Be moZe objasnitl veoma jednostavnim
prineipom stvaranja zvuka, koji je fovek mogao vrlo reno da otk-~
rije, duvajuéi u Bupljiw Fraku ill kost. Sudeéi po iskopinama, naj-
pr;mitivniji instrumentl ove vrate postojali su Jo8 u preistoriji
(mladje kameno doba), a u_gherom Egipfu poznate su ved u tredoj
mileniji pre n.e. dve osnovne vrate: mem - slidna fruli, i gebi - .
u d1jn se cev, izgleda, jod tada duvalo = boka, kao Hho je sludaj
58 pavremenom, poprednom flautom. Prvi dokumentovani podaci o tak
voj, poprednoj flauti, nadjeni u_Kini, pobidu iz 9.veka pre n.e.

Brojni instrumenti evropske
antike, posebno gréki, vako-
dje su svojevrsni preci fla-
‘ute - medjw njima neke vrabe
aulosa, koji se, dodule, ve-
ginom javljao sa tricanim je-
zidkom, kao prethodnik oboe
11i klerinete. Princip diau-
loga - istovremeng duvanje u
dve cevi - primenjivaoc se i
kod varijansta s vazduinim
jozidkom. Sasvim osohen siu-
&aj predstavljs tzv. sirinks
(syrinx) ili panova gvirsla,
61.90 Penova svirela (sivinks)  Coorevidems iz niza (6-7,a1l
- uporedjena s frulom i do 20) cevdica od trske, u
razliditim dufinama (81.90),
tako da sveka daje po dedan, odgoverajuéi ton ~ dakle, na prinei~
pu orgulja, & nasuprot frulama i drvenim duvaikim instrumentime n-
opSta, gde se iz jedne iste cevi izvlade razne tomake visine, time
%to se otveranjem rupica na njoj skraduje vazdusni stub koji trepe
ri (vidi uporedjenje ne £1.90). Kao folklorni, pastizski instru-
ment, panove svirsla se ponegde i do danas seduvala - na primer,
u Rumuniji (pod imenom: naion), gde se moZe Suti uprave virtuozno
sviranje na instrumsntima te vrste, Zesto sa velilkim brojem cevii-
" ca povezanih u polukruznem nizu.

_ Inade, u staroj Grékej su se panove svirale upotrebljavele ns
| rodito prilikom svetkovina u ¢ast boZanstva Pana, po kowe je

instrument i dobio ime. Drugi naziv - sirinks, potekeao je iz
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legende, prema kojoj se nimfe Birinks, de bi se skrila od Pa-
novog proganjanja, pretvorila u snop trske~ Pen Je, medjutim,
bio ofaran melodiénim Sumom, Sto ga je vetar u trsci proizvo-
dio, pa je otsekeoc snop i nacinic sebi sviralu.
Svakako je karekteristidno da se u gotove svim starim mitologijama
pripisuje boZansko poreklo instrumentima tipa flaute, S%tec na svoj
nedin svedodi o starosti takvih imstrumenata. § druge strane, na
tu starost ukaszuje i &injenica de Be i danas u mnogim pajprimiti-
vnijim kulturame (npr. u istodaoj Aziji i na pacifickim ostrvima)
nailazi na brojre instrumente foga tipa (medju ostalim, i takve u
koJe se duva kroz neoas!). Najzed, &injemieca je i éa su frule raznih
vrata - koJe, u naelu, nisu nista drugo do jednostevni oblici flm-
ute - prisutne u folkloru bezmalc svih naroda svebta, ukljudujuéi

naBa, pa je i ta ogromna rasprostranjenost svejevrstan dokaz ele-
mentarnostli ovog muzidkog instrumenta.

Kroz celo vreme svogs dugog razvejs flsute se Javljsla u dva oano-
vna vida: kao uzduZna i pepredna. UzduZna ima chvor na vrhu cevi i
v cev Be, dakle, duva odozgo, pa e ovo, uopiteno, moZe nazvatbti ¥i-
pom frule. U evropskoj umetniékej muzici taj je instrument najpoz-
natiji pod nemalkim nezivom: blokflaute (Blockfl¥te), a izrazito

je preovladavao u muzidkoj praksi sve do 18.veka, take da se pri
pomenu flaute mislilo uvek na njega (o blokflauti ée biti podrob-
nije reéi u posebnonm odeljku). Nasuprot uzduZnoj, popreéng flaubta

- u &iju se cev duve sa Strane, pa to uslovljava i drugadiji polo-
faj inetrumenta prema sviradu - premda je Jjo3 u 1l0.veku iz Azije,
preko Vizantije, doepela u evropsku kulturun, veoma dugo imala je
erazmerno mali znadaj. Tek u Bahovo doba ona postepeno stide iIs-
taknuiije mesto i sve fHiru primenu - uglevnom zahvaljujuéi raznim
tehnidkim usavriavanjime, dok blokflaute, naprotiv, tokom 18.veka
i%dezava iz upotrebe. Tako se pod naezivom: flauta podinje redovno
da podrézumeva popreéne, a njeni dotsdasnji atribubi - ital.flauto
traverso; nem. Querflite -~ koji su na to chele%je ukazivali, ‘poste-
penc otpadaJu. Davanje sve vede prednosti poprednoj flauti posle-
dica je, s jedne strane, promenjenog ideala zvulnosti: donskle veé
u baroku, & narodito u pretklasidnoj i klasilnoj epohi, ukus se

sve viSe okretao od tsmnog, mekog i srazmerno slabog zvuka blok-
flaute ka svetlijem, nes3to o3trijem i
dne. Istovremanec, takvo zvudanje se ukazivale kao potrebno 1 radi

prodornijem zvufanju popre-—
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povolinijeg odnose prema drugim instrumentime klessidnoge simfonij-
skog orkestra, u kome je, tako, podev od Hajdnovog vremena, popre-
éna flaute zauzela stalno mesto.

Razume se da su poveéan znedaj i uloga podsticali tednje da se Fla-
uta tehnidki usavrSava, kao Sto su, uzvratno, tehnifka poboljfenja
uticala da joj se dodeljuje sve isteknutija uvloga. Ha starim inst-
runentima se brej rupica svodio na samo 6-8, i one su najpre zatva-
rane iskljudivo pratime; moguéni raspon prstiju bio je razlog Sto
su rupice bufene na tek pribliZno taénim mestima, pa Je to uticale
i na &istotu inteonacije, dok je, s druge strane, broj rupica ogra-
nié¢avao lzvodjenje pojedinih elterovenih tonova i cdredjenih tona-
liteta u cellini, pa donekle i &itav raspon iﬁstrumenta. Usavriava-
nje je, zate, bilo usmerenc ne povedanje broja rupica, kojim bi se
taj raspon poveimo i isbovremenc omogudilo izvodjenje svih tonova

u njemu; na drugoj strani, teZilo se ka preciznijem bufenju rupica
na akustidki taénc podefenim mestima, kako bi se intonmeije pobolj-
Sala, I jedno i drugo nastojanje nuino je zahtevalo da se postepeno
uvodi sve veéi i veéi broj poklopaca (“klapni®}, pa i sve slo¥eniji
~ ali i sevrSeniji - mehanizam za njikovu manipulaciju. Za taj ras-
vo]j, pedev JoE od 17.veka, najzssluiniji su: Johan Kristof Dener
(Johenn Christoph Denner; 1655-1707) - inade izumitelj klarinetea,
zatim Johan Joshim Kyane (Johann Joachim Quantz; 1697-1773) - i

adm istaknuti flautista i kompozitor oko 300 koncerata i 200 dru-
glh dela za flautul - te najzed, i ponajvide, Teobald Bem (Thsobald
BShme; 1794-1881), éijom je zaslugom, 1847.godine, konadno uoblilerna
sasvin zadovoljavajucéa konstrukeija instrumenta, koja je po njemu i
nagvans: Bemov pistem, i do danas se vife nije bitno menjala. Veli-
¥a veéina savremenih flauta gradjena je po Bemovom sistemu, premda
je on u podetku nailazio na izvestan otpor, podto se smatralo da

jo mehanizecija, a nsrodito, s time povezan, prelazak od drvene na
metalnu gradju ponedto oduzeo ranijoj zvudnojl plemenitosti i opitim
tonskim obelefjima flasute. Brzo se, ipak, uvidele da cgromne tehni-
dke prednosti nove gradnje potpuno nedoknedjuju taj gubitak, a sve
veéi zahtevi, koje su kompozltori stavljell pred flautiste, ugini-
1i su ove prednoati i neophodnim.

U solistidkom i kemernom koriBéenju flaute narodito se lsbakae 18.
vek. Medju veoma brojnim delima tadaBnje literature za flautu (Ta-
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lemana /Georg Philipp Telemann; 1681-1767/, Bahovih sinova, kom-
pozitora Manhajmske Bkole, i dr.) istidu se, pre svega, dela Baha
i Hendla: oba ove kompozitora ostavila su po Sest sonata za flaufu
i Jembalo, = Bah jo¥ i poznatu Svitu h-mol, as orkestrom. Hajdn i
Mocart su, takodje, koristili flasubu u mnogim kamernim delima, &
Mocart je za nju napisao i tri koncerta, od kojih jedan - vrlo po-
pularan - zajedno s harfom (ova kombinacija je uopSte rado korif-
‘Sena u literaburi svih vrsta!/melodija nevedena u pr.57 takodje je
praéena harfom/). Medjubim, uloga flaute u_orkestru toga vremena
vrlo je podredjena: svodi se najdedée na udvejanje violinske deo-
nice. Izuzetek $ini operski orkestar, u koji je flautu uveo joS
Lili (Jeen Baptiste Iully; 1632-1687), 1677.godine (opera *Tzis"),
i gde je ona saduvala istaknutiju, neretko solistidku ulogu, za~
hreljujuéi iskustvu da se njen zvuk lepo slaZfe sa vokalnoam deoni-
com - posebno, sopranskom. U delima oratorijskog tipa takodje ni~
pu retke arije u kojims se, uz glas, istaknubta uloga dodeljuje
flauti.

PoXetkom 19.veka se ukus dalje okredée ka instrumentima snainijee
i obtrijeg zvuka (klarinet, oboa), 5to flaubu baca u zasenask, bar
na soliatidkom i kemernom polju.
Kerakteristi¥na je anegdote iz tog vreména, kojs Kerubiriju
(Iuigi Cherubini; 1760-1842) pripisuje pitanje: "Sta je do-
sadnije od flaute?" - na kojs sledi odgovor: "Dve flautel"
Tako se veé podev od Betovena, a jod viBe u romentiénoj epohi, so-
113tiékg 1 kemerna upotreba flaute svodi na najmanju meru. Ali za-
‘4o raste njen znadaj i uloga u simfonijskom orkestru, gde joJj se
aye &eBde poveravaju golo-fragmenti, pa i vodeée teme:

pr.58 P.3ajkovaki: Klavirski koncert b-mol, op.23, IT stav

Andeants semplice
p o o Lopba £
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- Tek impresionizam dovedi do punog koriféenja flaute na oba podru-
- §Ja i sa svim moguénostima koje je otvorio konadno usavrgen oblik
instrumenta. Impresicnisti s najveéim majstorstvon izvliade iz f£la-
ute sve 3to pru¥aju njene tonske, izrafdjne i tehnifke odlike:
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"pr.59 HM.Ravel: Dafnis i Hioce, IT svita iz balete

;ﬁ%@ﬁﬁm

o =

Objektiviatidke i neobaroknes tefnje u novijem muzidkom stvaralas-
tvy ga posebnim interesom se obraéaju "hladnoj" zvudnosti flauba,
eli i kompozitori drugadijih usmerenja posveguju ne malu painju
tom instrumentu. Tsko je moderna literatura za flautu prilidno
bogate, kako na solistidkom i kamernom podrudju (Rusel, Mijo, Zo-
live, Hindemit, Martinu /Bohuslav Martinfi; 1890-1959/, Blaher /Bo-
ris Blaecher; 1903- /, i dr.), tako i u orkestarskoj primeni.

U_orkestru normalno postoje dve flaute, ali polev od romentizma
testo 1 tri, s tim Sto drugi, odnosno treéi flautlsta, prema po-
trebi svira melu (pikolo-) flautu - o kojoj ée posebno biti re&i.
Pojedini kompozitori (Korsakov, Stravinski, Ravel) koriste poneg-
de jof jednu registarslu varijantu instrumenta: alt-flautu, ¢iji
Je tonski opseg zz kveartu ili kvintu nifi od obiéne flaute, a no-
‘ tacije istovetna - tako da se radi o transponujudéem instrumentu
(in G, ili in F; o trenspoziciji podrobnije u poglavlju o klari-
netu).

Alt-flautu katked, pogrefno, nazivaju: bas-flauta. Priva bes-
flauta - ma tonskim opsegom od H do f£ise - prikszana jo 1900.
godine ne SvetskoJ izlozbi u Parizu, ali nije nasls prakticnu
primenu, svaekako zato Sto su njeni najniZi tonovi (dekle, up-
ravo oni koji treba da prosire raspon flautskog zvuka u dubi-
nu), usled prekomerne potrodinje vazduha, neizvodljivi.

“vudnost alt-flaute je wvrlo puna, bardunssio-meke i relabivno sna-

¥ne Sak i u dubokom registru, teko da dragoceno dopunjava, pa 1 za-
menjuje duboke tonove obiSne flaute. Ipek, Sek i u partitursma gde
je primenjena; uvodi se - slifno pikolu - tek sporadidne, pa je ta-
da preuzima Jedan:qd flausista (Jer su "grifovi" i ostala tehnike
podudarnil). Sasvim retko njena deonica biva doslednije sprovedena
(8travinski: “Posvééenje prolséa), pa zshteve posebnog izvodjada.
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Po mekoéi zvuks, alt-flauti je, svekako, bio slidan instrument na-
zvan: flauto d’amore (=ljubavna flauvbta/ital./; franc. fllte damo-
ury nem. Liebesfl¥te), danas igvan upotrebe. Opseg mu je bio za
malu tercu ni%i od obidne fleubte (dakle - in A).

NAZIv Y svin glavpim jezicime naziv flaute ima isti korem: to jJe
latinski pridev fletug, kojl znaéi dfivani (instrumept); i

veé po tome, tako uopStenom smislu prikszuje flautu kao praoblik
svih duvaékih instrumenata. Pojedini jezici deju tome korenu raz-
lidite oblike: itelijans¥Xi - flauto; nemacki - die Fl¥te; francu-
ki - flfite (£1Ut); engleski -~ flute (£flut); ruski - fljejta; &e-
ki -~ fiétna, itd. U ranijoj praksi desto se, narofito u nemadkoj,
francuskoj i ruskoj nomenklaturi, dodaveo i pridev: veliks (grosae;
grande; baljSaja) ~ da oznali raziilu u odnosu na malu flautu. Ka-
ko za ovu drugu, medjutim, sve vide preovladjuje italijancki ter-
min: {flauto) piccolé, to se danas, 1 bez bliZe oznake, pod flau-
tom razume - velika flaute. '

MALA FLAUTA (PIKOLO)

"Mala flauta - uobildajeno nazvsna: pikolo - po osnovi avoje gradje
sagvim' je s}idna obi&noj (tj.velikoj) fleuti, 5to se moZe videti

i u nJjihovom naporednom prikazu na s1.88. Jdedino joj nedostaje za-
vrini, tredi deo cevi, se odgovarajuéim rupicama, pa su joj zato

i dimenzije viSe nego dvostruko manje - duZina pikela je 30 cm -

e nedostaju i dva (tri) najdublja tona. Podto je, inale, mala fla~
uta oktavni instrument velike =~ Sto znadi da joj Jje, u osnovi, op-~
geg za okbavu vidi (u italijenskej terminologiji se, zato, nazive
12 ottavinol) - izlazi da je ovde donja granica tog opsepa 4%, a
gornje - c? ¥ajni%i, osnovnl tonovi su, zbog sitne menzure instru-~
menta, slabe zvufnosti, neuporedive se istim tonskim visinama na
velikoj flauti, pa se vrle retko i koriste - uglavnom za neke po-
sebne izrafajne afekte, i tada moraju imati sasvim prozraénu prat-
nju. Yobidajeni register podinje, dskle, tek sa tonovima koji =e
dobijaju preduvevanjem - znadi, od d”. Tu zvuk postaje sve jaél,

|
!
!
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ali i oftrijl, da bi u krajnjim visinema dostigao ngverovetnu pro-
dornost 1 &uo se nad najjadim zvukom celog orkestra. Ipak, tri po-
slednja tona u visini - b4, h4 ie? - vrlo retko nalsze primenu,
Jer i1h je dosta tesSko proizvesti, a 1 ~ slulatil Njima mala flaute
obeleZaeva gornju granicu tonskog meterijale koji se u orkestru, u-
opite, upotrebljava. Prirodno je da ih proizvodi instrument, koji
Je od svih nejmanji (eko se izuzmu neke udaraljke neodredjens vi-
aine zvuka).

Tehnike i1 prstomet ("grifovi') su kod male flaute takodje jednaki
kao i kod normalne, pa teko svaki flautista mo¥e, prema potrebi,
ds svira malu flautu - Et0 se u orkestru Jesto i dini, kako je

veé spomenuto: drugl ili treéi flautista naizmenidno svira svo]
‘inatrument i malu flautu (uz nuZau, bar minimalnu pavzu u deonied,
da bi se instrument promenio!). Ipek, nisu retki slufajevi u koji-
m& se predvidja poseban izvedjad za malu flautu. Normelno u orkes-
tru postoji samo jedna mela flauta (mnoge su partiture, uostalom,
i sasvim bez nje), ali se izuzetno mogu neéi i dve (Veber: Garob-
rl strelac), pa Sak i tri (Vagner: Eolandjsnin lutalica); razume
se da je u ovim, retkim sludajevimz po sredi stvaranje osobenih
zvudnih efekata, u postupku tonskog slikanja, pre Bvega.,

Deonice male flaute notira se u violinskom kljudu, ali za okbavu
niZe od stvarnoga zvufanja, kako bi se izbegla preterana upotreba .
pomoénice; ali tekodje, i prvenstveno, kako bi se olakialo flauti-
sti de ditajuél iste note ~ dekle, i primenjujuéi jednake zahvate
na instrumentu, svira pikolo na nadin obidne flautel Prema tome,
pisani opseg male flaute je: al a0 oF - podudaran (osim par naj-
niZih tonova,-koji nedostaju} ss opsegom norwalne flauts.

Zahvaljujuéi maloj menzuri, Sto znadi i sitnom, lake pokretijivom
vazdudnom stubu u cevi (unutarnji promer - samo 11 ), male fla-
uta spedas, kako je veé refeno, medju nejpokretliivije instrumente
orkestra:

pr. 60 P.Cajkovski: IV simfonija, f-mol, op.36, III stav

Mlegro

ViR

b
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Podeena Jje za bravurozne pokrete, 1 u njenom opsega ima malo toga
¥to bi za malu flaubu bilo neizvodljive. NajdeSéa je njena prime-
ne u visoltom regmistru i punoj snazi, a nz puni zvuk orkestra; ta-
da ovej minijaturni instrument stvara blistevu gornju ivicu orke—
Istarske mage

pr.6l Z.Kodalj: Hepi Jenod

b

/— T

2efE] %ﬁ&

i
%

K-l

Hw

AN
- e

g:jj" 5 1

£

s

ST
"l
=3

4]
4t Te-

Ipek, ovaj je zvuk isuvife karakteristitan, upadljiv i prodoran,
da bi se smeo, u tom naedinu, Sesto i dugo upotrebljsvati! Veliki
majstori, zato, u mnogim delima nopite izostavljaju malu flautu,
a tamo gde je koriste, dine To & merom, imejuéi ma umu da prete-
rivenje u tom pogledu lako prelazi u nametljive i benalno dejst-
vo. Pogotovu je, -onda, ragumljive Bto sollistidka upotreba male
flaute praktidno i ne postoji (redesk izuzetak: jedan Vivaldijev
koncert za pikolo i orkestar - u stvari, je namenjen flazoletu
/v.8t7.50/, koji Js u partiturama baroka desto oznadavan kao:
flavto piccolol). Joi menje je ons pogodna za kamerne anssmble.
Jedino u orkestru ponegde se za trenutak solistifki istakne, e
sasvim pu izuzetni slulajevi gde se uzima za nosioca glavne teme:

pr.62 M.Ravel: Klevirski koncert G-dur, I stav {prva temal}

Allegroments (Aa #5)

. .
B . - . L =a"
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'Vedra, #ivahna muzike - kao ova - koja maloj flauti, nesumnjive,
nejbolje odgovars, mofe ge smatrati ze nju i tipidnom, i daleko
najéeddom, bar kedas se taj instrument eksponira iole solistidki.
Pa ipak, on Je donekle upotrebljiv i na drugadiji nedin: u niZen
registru, tihom zvuku i mirnoj melodici mo¥e da deluje idilidro-
jednostavneo, podsedajusi na kekvu frulicu = kao u nereduom prime-
ru welodije, koja dodarave neduZni lil Paldiée iz poznate decje
prida:
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pr.63 M.Ravel: Moja mejka guska - Paldlé

Medjutim, csnovna i prirodna uloga male flaute ostaje, ipsk - da
zamenjuje i dopunjava normelnu, veliku flautu u onoj zvuénoj ob-
lasti, koja je tom drugom instrumentu nedostupna.

Mala flauts se razvila tek u_drugmoj polevini 1B8.veka, iz jednoga
primitivnijeg tips popredne frule, koji se koristio u vojnoj mu-
zicdi.,

Pikolo i danas u duvaltkim orkestrima vejne muzike nalazi ie-
taknutu ulogu, zehvaljujuéi, pre svega, prodornosti svojih
viasokih tenova. Uostalom, i flauvte se ¢esbto nalaze u sastavu
ovakvih orkestara. I jedna i druga vrsta instrumenata se, za
te potrebe, gradi v posebnim Stimovenjima (in B, Esz, Des i 8l.)
kaltva odgovarsjue ostalim instrumentima, keo i tonalitetime ko-
34 se u toj vrsebi muzike najéedée koriste.

Klasidnl simfonijski orkestsr Hajdnovog i Mocartovog tipa jod, da-
kla, ne ssdrZi malu flautu. Betoven Jje veé upotrebljava u tri svo-
je simfonije (V, VI i IX), dok v romantizau ona doZivljava puny
primenu, narocéito u poznijem periodu ove epohe, kada su mnogl kom-
pozitori tefili "osvajanju" maksimalnog orkestesrskog zvuks - kako
po enazl, tekxo i po opsegu. U novije deba wmala flauta sluzi u pr-
vom redu za postizenje komidnih i grotesknih efekata, ali je i
njena upotreba u lirskom izrazu (v.pr.63) otkriée savremenih kom-
pozitora.

Spomenuto Jje ved da je italijanskl naziv: flawto piccolo, u skra-
denom, atributskom obliku - pikole, postao menje-vide medjunarodni
termin za malu f£lautu., Newmedl ge &ek katkad prilagodjevaju svowe je--
zikn, kao: Pickalflbté, ali desto ostaju i1 kod doslovnog prevoda:
kleine Fl8te; slidno je i u francusko] (petite fllte) i ruskoj .
terminologiji (walaja fljejta). U engleskom je, osim opitega, i- ;
talijanskog termina, u upotrebi i naziv: ccteve-flute (&kteév fius) i
~ analogno italijanskom: ottavino. Kod nas je izraz: pikolo (ili,
manje ispravno - pikolo-flauta) vrlo uohiéajen.
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BLOKFLAUTA

Spomenuto Je veé (atr.170) da je ovaj naziv, bar u nas, najvife u-
obiajen kada je red o usavrdenom cbliku uzdufine flaute, kakav je
koristile berokna wuzidka prakss, i kakav je sve do 18.veks pred-
stavljao esnovni, vladajudi tip flaute uopdte.Sa glediBte gradje
1 nadina stveranje tona on go, medjutim, svrstave u veoma Ziroku
i raznoliku porodicu instrumenata tips frule, za koje je karakte-
ristidno i zajednidko postojanje uskog proreza na gornjem krajun
covi i kansliéa koJi usmerava vazdusni
mlaz na usneni otvor, kako bl se tu -
nailaskom na zacitrenu uanu - podelio
nadvoje 1 obrazovao vazdudni jezidsk,
po renije opisanom procesu. Kod blok-
flaute se ceo ovaj deo -~
ghog evoge obliks - nazi-

2 va kljun (al.91), pe se s

= toga u nekim jezicima i
£am instrument nazive klju- g1.91 Kijun blokflaute
nasta fleuta (franc. fl0te i retanje vazdu-

- gnog mlaze u njemu
A beec; itsl.flauto a becco & d

- pa Sak i nem. Schnabélfl&te); medjutim, engleski Je
naziv sasvim osoben: rikorder (recorder).

1 Blokflauta se gradile, i gradl se, najéesée od drveta,
® a - nasuprot poprednoj flauti - nikad od metala! Medju-
& tim, u barokno dobs korisdeni su i drugi materijali -

na primer, slonovaga, obifno bogato rezbarenma (s1.92),
dok se danas upotrebljavajn nelz vrste plastiine mase.
U ovom poslednjem sludaju inetrument je &Sesto iz Jed-
nog kowadas, dok se drvene blokflaute - kac i popredne
- gagtavljaju iz dve ild tri dela, koji ulaze Jjedan u
drugl. Na prednjoj strenl cevi nalazi se (osim usnenog
otvora) Best 111 sedam rupics, a na zadnjoj jod Jjedna,
koje se pokriva levim palcem i ime vaZnu ulegu u pre-
duvavanju. Rupice se uglavnom zatvaraju pretima, all
Je kod vedélh registerskih varijenata za pokrivanje

najniZe rupice nuina primena (metalnog) poklopca, koji se pokrede
nolugon.
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U baroku se blokflauta javlja fak u devet raznih registarskih va-
iijanata: od sopranina, dugog samo 14 cum, pe do velikog bese, &i-
ja dufina dogeée‘dva i po metral fetiri od njih su, ipak, osnovne
i one Sine svojevrstan "horski" an-
sawbl: sopran-, alt~, tenop- i bas-
blokflaute - sa odgovarsjusim raz-
likama u velidini (v.s1.93). Najve-
éa, bas-varijanta razlikuje se od
ostalih i u gredji glave instrumen-
ta, koja nema otvor na vrhu, nego
joJ je prikljudena savijena metalns

t

¢ev, pa Be duva u nju i ona sSprove-
di vazdu#ni mlaz do kanale, koji ga
dalje vodi ka usnenom otvoru.

Bve fetiri varijante imaju jednak,
zajednicki pisani tonski opseg: od
el do 03(65) ~ notiren, razume se,

u violinskom kljudu. Medjutim, on
gamo kod tenor~blokflaute odgovara

i stvarnome gvuku. Bopransks vari-
Jenta zvudi za oktavu vige (kao pi-
kolol), dok su slt- i bag-blokflauts.
transponujuéi instrumenti - in F:
prva zvudi zsa kvartu vife, a druga

81.9% “Hor" blokflauta: zg kvintu nife od pisancg opaega.
: gggﬁ;‘n(g%)’ fﬁﬁﬁa; Realni tonski rasponi su, dekle,

aledeél: sopran - c2-c4 alt - fl—
fa, tenor - ¢ -c3 bas = r—re, A tim Eto se ne viBim varijantama
eventualno zahvata Jod stupanj iznad date granice, a bas-varijanta,
naprotiv, retko dose¥s preke (zvudnog) b, Jednoobrazna notacija
i ovde ima, pre svega, praktidénu svrhu: da jednom istom izvodjadu
omoguéi (uz malo privikavanje na drugediju menzuru, tj. rezdalji-
nu medju rupicama) sviranje na bile kom od Setiri instrusenta -
posto su "grifovi" ze pojedine pisane tonove svuda jednski, a zvu-
éni rezultat - razliditi

Roéenoc je ved da Jjo zvuk blokflsute (pogotovu dubljih registarskih
varijanata, kao i dubokog registra u svekoj varijsnti), uporedjen
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ga zvukom popredne flaute, narodito metalne, tamniji, weksSi i sla-
biji, pa je to bio i osnovni razlog 8to je blokflauta, u i8.veku,
potbisnuta iz muzidke prakse. U pfethodnim vekovima, medjutim, to
je bio izuzetno omiljen i wnogo sviran instrument, kako profesio-
halni, tako i amaterski, pa je u towe periecdu stekao i znatau ii-
teraturu, gsolistidlki, keo i u snsemblima raznih sastava, origina-
1nu kao i trangkribovanu.

Podatal da ge 1724 .godine u Londonu izdats cela jedna Hend-
lova opera Pamerlanc) u preradi za blokflautu, svedodi o
ogromnoj popularnosti tog instrumenta u ono vreme, nercéito - 1
bez u Engleskej. Nije sludajno Sto je i oZivljavanje intere- '
se za blokfleubu, pofetkom naSega veka, zapotelo najpre u
toj zemlji ~ delatnodéu Arnolda Dolmeda (Dolmetech; 1858-
1940).
Posle dugog razdoblja podivanja u muzejima, negde oko 1910C.godine
stare blokflaute - 1 prema njima gradjene nove - ponovo ulaze u
muzifku praksu, u prvo vreme upotrebljene za izvodjenje stare mu-
zike ne originalnim instrumentima, za koje je pisana, Ubrzo, me-
djubim, v EngleskoJ, Nemadkoj, Svejcarskoj, & u movije vreme i u ,
_ unogim drugim zewljama, ¥iri se pokret uvodjenja blokflauta u
. muziSko vaspitanje dece i muzidki gmaterizam uopste, za Bta se
;t'zgﬁﬁt:umanti - grazmerno jednostavni za sviranje, & tonski i
'aﬁqjqq'blemeniti - pokazuju kao vrlo pogodni. U Bkolama se
rgeniziju ansanbli blokflauta, Sesto koubinovani sa tzv. Orfovim
entarijem, sastavljenim iz uderaljki raznih vrsta, ali ta-
istl, jednorodni flaubski "horovi". Tako je, ber na odre-

poslednje vreme i kod nas uzimg msha uvodjenje blokflaute
nastavu wuzifkog vaspitanja i Skolske ansamble. Tu se ona
&asto. nazive i frulicom, po slidnosti sa omiljenim nerodnim
‘instrumentonm.

- KLARINET

OPTS Kerakteristifan i zajednilki sastojak klarineta, njegovih
registarskih varijanata (bag-klarinet i dr.)}, kao i njemu
srodnih instrumenata (saksofoni), jeste usnik, sa prostim trEdasnim
jezidkom (s1.9%4, a). Ovaj usnik je kljunastog oblika (slidno kao

[P
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ns blokflauti, samo sa kosim delom okrenutim navife, prema gornjoj
usni sviradel), a Jzredjuje se najéedée od_ebonita, tvrde vedtalke
nase (smeea indijske gume, olova i sumpora), ¢ija se svojstve za tu
svrhu pokazuju kao najpogoednija, eli takodje i od drvete, pa i sta-
kls i, sasvim izuzeino, od metala. Na donjoj, ravnoj strani usnika
: ' useden je pravougaoni ofvor
(s1.95, a2}, koji dalje vodi
u cev instrumenta; preko nje-
ga se polaZe jezidak - tanka
fino obradjens i elasticna
plodice od trske (b), &iji
gse zadnji, nedto dedlji kraj
prifvriéuje uz usnik pomodu
metalnog obruda sa zevrtnji-
me (¢), dok Je prednji kraj
alobodan za treperenje pod

prilivom .vazdusnoga mlaza,

Sasvim uzsk prorez izmedju

tog kraja jewilka i vrha u-

al.95 BSastav klarinetskog snike tim treperenjem ss& na-

usnika izmeni¥no otvara i zatvara,

pa teko propuita i prekida strujanje vazduha, usled dega dolazi

do zguianjavenjs, odnosno ragredjivanje vazdudnog stuba u cevi ~

dakle, radja se zvuk.

Osim usnika, savremenl klarinet ima 505 getiri dels. Prvi medju
njisa, lduéi od usnika, nazvan je burence - zbog blago prosirenog
i zaobljenog oblike (v.sl.94/1), a ima odredjenu ulogu u regulisa-
nju intonacije nekih, u tom pogledu, osetljivih tonova iz srednjeg
registra instruments. Naredna dva dela (katkad i spojena ujedno)
nejdufa su i predstavljeju osnovu cevi - njen-gornji i-domji-deo

~ pa su jedino na njima i jzbudene sve ruplice, kojih na danaiZnjen
 standardnom klarinetu ima 20 do 25 (za-izwodjenje potpune hromet-
ska_lggﬁuice—u-apsegu-instrumantawneophodno-ﬁenlaurupica;wostale
Lkatkad:i;do;ES!ffsluiemzamolékﬁice_umpreduvavanju~i-nekim_sloier
‘ nijm-tgrifovima™). Zevrini deo cevi jo blago prodiren u vidu le-
253.(51-94/1; £) - koji neki nazivaju: korpus - & njegova spoljna
jviee zaStidena je metalnim obrudem. Tevak ima znalsjnu akustidku
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ulegue - rasume de, prvenstveno u kvalitetu najniZih tonova. S to-
ga se njegov oblik i dimenzije brizljive uskladjuju sa odgovaraju-
éim karakteristikema cevi.

Promer unufrasnje suplaina cevi, koja je najveéim delom cilindri-
gno buSena, ifznosi 14-1% mme, ali se u levku povedave do 60 mm.
Dufina inatrumenta Je vrle rezlidita, zavisno od Stimovanja: naj-
dusi je (pae, razunme a¢, i tonskl najdublje doseZe) A-klarine:t -

71 cm, zatim B-klarinet sa 67 cm, pa C-klarinet sa %9 cm, dok su
D- 1 Eg-klarineti jo3 znatno lrasdi (52, odnoagno 48 em) i nazivaju
e mali klsrinetl (clarinetti piccold). Materijel od koga se cev
pravi mofe biti drvo - najde3ée vreta abonosa, zabim gbonit, koji
ima odredjene predrosti, ali je ton drvenih klarineta topliji;
najzad, za potrebe vojnih orkestsra grade se i klarineti od metals,

Mehenizam za pokrivanje i otvaranje Tupica kod klarineta js sraz-
merno dosta sloZen (veé zbog velikog broja rupica, a i nadina Pro-
duvavanja -~ o kome &e biti redi). Njegovi poklopei (s1.94/1, e),
prstenovi za bolje zaptivanje rupica koje 88 zatvaraju pretima (&)
i sistem poluga, izradjuju se od metala, veéinom legure novaga
srebra (v.gtr,.162), )

TEHNIKA I roy L2zvodjacku tehniku klarineta ponajvide uslovljave
i okolnost, 5to ovaj instrument viscke tonove dobi-
je preduvavenjem osnovnih u ducdscimu (td. treéi alikvoini ton),

a ne u oktavu (drugl), kao Ato je pretefno sludaj kod ostalih ro-
dova drvenih duvadkih inatrumenata. Iz toga razloga osnovni tons-
ki nig - dakle, i broj rupica kojima se on ostvaruje - mora biti
znatno veél, a prstomet sloZenijl. Ka klarinetu osnovni niz &ina

“tonovi od e do b ; njihovim preduvavanjem u duodeecimu dobijeju se
lalgi tonavi od hl do f5 e najvisi register - koji se proteZe 8o

(1zuzetno dak do es I) poastiZe se preduvavanjem u neredne nepa-
rne alikvote - peti, pa i sedmi. Na tej nadin, klerinet raspolafe
izuzetno velikim ukupnim opsegom tonova: teorijski od cele Setiri
oktavs! ’

Razume 3e, nisu svi tonovi u tom opsegu podjednako upctrebljivi,
niti jednekog kvallteta. Haaslable zvulnost imaju omi iz srednjeg
registra -~ lzmedju fls 3 b - Jer ih daju ruplce pri vrhu csvi,
dakle, sa najkradim vazdusnim stubom. Medjutim, veé ton hl je od-

—la,
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1idan, podto se ostvaruje preduvavanjem osnovnoga e, &to znadi u-
pravo sa nejdufim vazdusnim stuboml .
Kod nekih klérinetg postodi i rupica za ton (melo) es, pa je
na njima veé ton bl dobre zvudnosti, jer se dobije preduvava~
njem toga es.
Otprilike podev od g5 naviZe klarinetski tonovi su veé vrlo odtri
i prodorni, pa ae koriste samo igzuzetno - kao zavrdeci 8irih uzla-
znih pese¥s, ili za neke posebne, pre svege groteskne afekte. Sa
izuzetkon ovih tonova, u o¢elom ostalom rasponu klarineta tonove
jo moguée veoma fino i Ziroko dinawilki nijansirati, od srazwerno
snaZnoga forte-zvuka, pa do jedva Gujnog pisnisima, Do kome retko
¥oji drugi instrument, bilo kog roda, moZe da se ravna s klarine-
tom.
Sve toneke visine, o kojima je dosad bilo redi, same su nominalne
- po notaeiji, keja Je jednoobrazna zs gve klarinebe (pisani obim
od /es/ e do ¢ /es /). U stvarnome zvuku one se razlikuju, zavis-
ns od toga koje Je Btimovanje (tadnije bl bilo redi: koja zvuénostl).
klerineta upotrebljeno - poSto se klarinet prektidno javlja u neko-
liko transponujuéih verijanate.
Ovde je mesto da se nedto podrcbnije kaZe o tranagoziciji -

opite, jer se one na primeru klarineta najpotpunigs mozo da
pegleda, U #irem smislu se kao transponurjuéi instrumenti mo-
gu smatrati svi oni koji proizvode tonske visine dru atije

od notiranih - dakle, i oni 5to (kao pikolo ili kontreabas)
Zvuce za oktavu vide, odnosno niZfe od pisanoga tona. Medju-
tim, obidno se taj pojam shvata nedto uie i primenjujs samo
na one instrumente koJi reprodukuju tonove drugog imend od
onih pisanih (medju dosad powenutim takve su bdile alt- i bas-

blokfleuta - in F). Oznaka "Stimovanja"(zvudnosti) instrumen-
$a - na primer, in ¥, in B, in 4, i 8l. - ukazuje upravoe na

to da e na dotidnom instrumentu pisani ton € zvufno repro-
dukuie kaso F, odnosno B, odnosno E, 1 81. U prvome primeru
PosLoJi moguénosf da to buds kvarta iznad pisanog tons (tzv.
“yisoko" F-3timovanje /alt~blokflauta/} ili kvinta ispod to-
ga tona ("duboke" F-Stimovanje /bas-blokfleuta/). U ostalim
sludajevima podrazumeva se transpozicija u onom. smeru, u kom
je interval prewa tonu C manji - dakle: in B = neniZe; in A
= nani¥e; in D = navife; in Es = navife - ukoliko nije nagla-
feno suprotno (npr. "visoke" B-$timovanje bilo bi u zvuku za
septimu vide od notacije; “duboko"Es- Stimovenje -~ za sskstu
ni%e, i sl.). : :

Poreklo transpozicije u instrumentalnoj praksi je dvejake., U
nekim slufajevima radi se o raznim registarskim verijantama
instrumenata odredjenog roda (primer: bIokflaute), g&e-se
jednoobreznom notacijom - tj. jednakim pisanim opsegom - iz-
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vodjaéu_omoguéude da svira na bilo kojoj varijanti takvoga
"hora” instruwenata bez posebnog ufenja njenih "grifova" -
jer Jje prstomet za odredjeni pisani ton na svima Jjednak, a
stverna tonska visina koja 1z njega proizlazi - raszliditsal’
Znadi da pojedine nots u deonici za izvodjada ne znade i
tonsku visinu koja im odgovara, nego samo simbolisu odredje-
nu postavku prstiju na cevi instrumenta; & ostaje briga kou-
pozitora da transpozieiju uracuna prilikom pisanja takve de-
onice, pa da notira ne one tonove koje Zeli da u zwvuku dobi-
Je, nego - zavisno od Stimovanjs instrumenta -~ odgovarajuii
interval ispod ili izned njih.

Drugi koren transpozicije vodi iz vremena kade su manogi du-
vadki instrumenti bili tehnidki vrlo nesavrSeni i1 ogranideni
v pogledu izvodljivih tonova na ssmo jednu lestvicu i njog
najblize alteracije, cdnosno na jedan uzl krug lesbvica naj-
blifeg srodstva. Iz toga razloga gradjeni su instrumenti is-
te vrste i repistra u raznim 3timovanjima (zvuénostima), po-
desnim za svairanje u odredjencm tonalitetu i njemu najsrodni-
jim. Rezume se da je, opet, izvodjadki bile vrlo pogodme i
celisghodno da notacije za sva ta stiwmovanja bude jednoobrazns,
simbolisuéi i u ovom slufaju odredjene "grifove", a ne stvarne
tonske visine - tako da izvoedjad istovetnom tehnilkom viads
celim rodom instrumenata. Vremencm su, razume se, instrumenti
tehni€ki usavrievani i doSle se dotle da je na svekom od njih
igvodljiv svaki ton i tonalitet, pa je prveobitni razlog da se
grade raszna Stimovanje obpao. Ipak, u mnogim sludsjevima se
bar nelkas od njih i danas upotrebljavaju, jer se donekle raz-
likuju po tonskim i icrafeinim svojstvime (npr. A- i B-kKlari-
net), a eventualno su 1 po intonaciji cistijs i preciznija u
ofiredjenoj tonalnoj oblasti; izvesnu ulogl ima, Tazume se, i
jednostavnost same notacije, na primer: B-dur lestvica s2 za
instrument in B pice ka0 G-dur, a sa instrument in &4 - &ak
%eo Des~dur! To ukljuduje i znatne razlike u slofenosti prato-
meta. -

Kako Je veé u vezi s dufinom cevi spomenuto, danse se koriate pet

raznih Stimovanja (zvuénosti) klesrineta. Transpozicions razliike
nmedju njima mofe se sagledatd iz sledede tablice:

na klerinstu pisano c1 zrudéi zvuéno cl pide ga
in & a sal
in B b dl ,
in G cl et i
in D at b
. i
in Es es a

Ovo, nadalje, znadi da i ukupan pieeni (dskle, zajednidki) tonski

.opseg - od'e do 04 -~ 1 stvarnoma zvulku na B-klarinetu ocbuhvata
g

raspon od d do ba,'na A-klarinstu od eis do 35, dok je na malim
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klarinetima za sekundu, odnosno tercu vidi, ali donekle skraden
na gornjej granici: D-klarinet - od fis do h§ 3y Es~klarinet - od
g do b3. Jedino C+klarinet ne transponuje, pa ns njemu zvuéni ra-
spon odgovara pisanom.

Pojadina Stimovenja klarineta se, medjutim, razlikuju manje-vise
i pe tonskim i izrazajnim odiikama. Danas se daleko najviSe upo-
trobljava B-klarinet, €1ji je ton pun i svetso, po potrebi blag
ili sneZan, prodoran i blistav, tako ds ukljuduje sva osnovna i
tipidna svojstva ovoga roda instrumeastsa, dok se ostala Btimova-
nja koriste redjs, uglavnom ksda muzika zzhbteve neku neobilniju
nijanau v tonu ill izrazu. Teko Je A-klarinet (veé i zbog duie
covi) tamnljegs zvuke i ne¥nijeg, intiwnijeg izrazs, posebno po-
goden za kamernc puzicirands. Nasuprot tome, zvuk C~klarinmeta je
dosta tyvrd i hiadan, bez plemenitostl, tako da uglavnom nalaezi
priveny u duvadkim orkestrime vojne muzike, a izvan téga tek po-
neked, kao u narednom primeru, gde uprave njegova zvuénost pogo-
duje dofaravanju narodske, secske svirke:

pr.64 B.Smetana: Prodana nevesta, I &in

Hooferato 83530 ér .
B R me——— .

| oo e

nC SEE=ss e e oy e

mf
S1lidne obeleija, jos i potenoilrana, ima i zvuk malib klarineta -
D~ i Eg-, koji takedje lmaju svoje mesto u duvalkim orkestrima
(gds je debrodo3la o3tripa i prodornocst njihovih, nsrofito viso-
kih, tonova), sli v ozbiljnije] umetniékoj muzici sluZe uglavnom
ze humoristidne i groteskne efeltse:

pr.65 H.Berlioz: Fentastifna simfonija,V stav {Poselo vedtical)

_ ﬂnegw & e

Odredjene koleristidke i izra¥ajne razlike postoje, psjzad, i kod
svakog pojedinog instrumente (bez obzirs ne Btimovenje}, zavisno
od registre u kome 5o sviva. Nerolito je upedljiva rezlika izme-
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dju zvudnosti osnovnih tonova - i to, u prvom redu, rajnife okta-
ve - i onih koji se dobijaju njihovim preduvsvanjem. Osnovni tono-
vi {u rasponu o6d e do fl) ¢ine tzv. falmajski registar, Cija Je
boja veoma karakteristidne - tawna i zvudno bogata, & izraz festo
dramatiden:

pr.66 P.Cajkovski: V simfonija, e-mol, op.64, I stav

At e = ; EEE=ss
T2 B9% dE v g SRt O e T

mf?_-

Tako je sredniji register veé istaknut keo zvudno najslabiji (str.
18%), pojedine lepe i izraZajne solo-klapinetske melodije postav-
ljene su i u toj oblesti, i mogu se - narofito na savremenonm stu-
pnju konstrukeione i izvodjalke tebnike — masvim dobro ostvariti:

pi.G? K.M.Veber: Oberon, uvertirs

ommboe

L4 1 | | L 1 % I3
At ¥ 1 | |
|\uuA;-r-—r-_“|.lr-n—"-ul_——l-'——u——lrr-uru'a“—u-_4

Talet [

ind

P doles ’ y A T !

Nejzad, visoki registar se odlikuje izrazito svetlim i zaobljenim
tonom, plemenite raspevenosti, koji se rado - i opravdeno - upore-
djuje sa vokelnom izraZajnodéu soprana. Nije sluéajno'ﬁtd'sq-dale-
ko najveéi broj istaknutih solo-partija, namenjenih-kié:inetu, kie-
é¢ upravo u tome registru, pa se on moZe smetrati i tipidnim za
ovaj instrument. - -

pr.68 M.Musorgslki: Noé na golom bréu, aimfonijgkafpogmgw

ﬁwngggglh
: . T

l'\'BI ul I 1
p doles

Nekoliko pavedenih primera veé je donekle prikazalo: raz_
izraza kojima se klarinet moie przlagoditi. U stvari,

pogledu najsvestreniji medju duvedkin instrumentima uopst
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lirgke raspevanosti (pr.67, 68), prostoscdedne veselosti {pr.64),

eradne, sudbinske dramatike (pr.66), ili fantastidne grotescke (pr.
€5}, klarinet podjednako uspedno ozvudava Zivu razigranost (slede-
¢i primer pod a), jezgrovitu Salu (b), kao i povr3an, dekorativni

viztuozitet (e): -

pr.69 a) R.Vagner: Tenhojzer, uvertira

Allegro

i ¥

J S paric

37, = -
TP e
=] T el

¢) N.Rimski-Korsakov: Spanaki kaprifo

Vive e strepilose

‘mB@ 2 1

ri LAl L |

;E; “
K7

P

Gvo poslednje omoguduje &injeniea £to i klerinet apeda medju veoma
pokretljive, tehnicki spretne instrumente: ave vrste lestvidnih ni-
agove, dijatonskih i hromatskih, zatim razlofenih akorads i virfuoz-
nih pasaZa drugadije gradje, krupni skokovi, trileri i drugi ukrasi,
tremols itd. izvode se na njemu skoro bez ograniZenje i srazmernc
_lako, a daju i efekban rezultat.

Osim tih, normalnih nadina sviranja, novija kompoziciona i :
izvodjefka nastojanja idu za tim da, neobidnim postupeina, 5
iz klarinete izvuku i neka sasvim nova zvulanja. Vrednost :

" pojedinih ovakvih pokuSajm moZe biti sporna {npr. upotredba
samo nekih delova raesklopljenog instrumental), ali je sva-
kako zanimljiva i vredna spomena moguénost de se - posebnim
kombinacijama otverenih i zatvorenikh rupica, kao i specifi-

¢nim nadinom duvanja - ostvari jednovremeno gvucanje dva ili
iri tona, koje menja predstavu 0 bezUBLOVRO Jednoglasnosti
duva instrumenata (naravno, izuzimgjuéi orgulje, harmo-
niku i slidne). Ovakvi pokufaji Sine se i sa ostalim drvenim
duvackim instrumentima, narodite flautom, a na drugadidi na-
gin 1 sa nekim metalnim. Katkad se uspevaju da izvuku cak .~
&etvoroglasna sazvudjal

p——

i
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Artikulaclja je na klarinetu takedje dosta bogseta i diferencirana,
Sto je jedan od &inilaca njegove raznovrsne izrazajnosti. Doduse,
atakato mu je neSto mekdi nego kod flaute (zvudi viBe kno: d-G-d...
nego kao t-t~t...), & ograniSeniji je i u brzini, podto je - zdog
usnika sa jezickom - jezik klerinetiste manje slobodan u laetaaju
i moZe da izvodi sswme jednostavne udare, & ne i dvostruke, odnoano
trastruke. Iz istog razloga je i flatercunge oteZan i slabijega
dejstva od onog na flauti, a izvodi se uglavnom na pojedinadnim,
izdrZenim tonovima.

ISTORIJAT I  Primena jezilke od trsoke, kao vibratora na duvadkim

LITERATURA instrumentima, priliéno je stara, a podto se mnogi
talkvi instrumenti javljaju i sa prostim i sa dvestrukim jeziékom,
istorijat te dve varijante je u najvedoj meri povezan. Cne se su-
sreéu u kulturi mnogih ezijskih naroda (npr. indijska zurna), za-
tim staroga Egipta (ergil), Grike (aulos), Rime (tibis) i Arabije
{zumerah). U srednjovekovnoj Evropi su se rasprostranili vglavnom
kdo folklorni instrumenti i medju putujuéim wwzikantima, pod nazi-
vom: Salmaj (nem.Schelmei) ili 5alimb (franc.chaluvmeau) - oba :z-
vedena iz grékoga: calamos, odnosno latinskog: ¢alemus, 3to zn:i.Ci
trska, pa istide uprave tu njihovu zajednidicu, kerskteristidnu od-
liku (o Balmajime e biti vise refenc u poglavlju o oboi).

S8n klarinet je, medjutim, srazmernc mlaed instrument. Xonsgtruirao
ga je, 1696.godine, veé spomenuti nirnberski graditelj flauba .o~
han Kristof Dener, usavriivdi Jednu vrstu starih Salmeja, Osnovai
nedostatak S8almaje ~ uz dosta grub i Zi¥tav zvuk - bio je u toma,
5bo ti inetrumenti nisu omoguéavali preduvavanje, pa im se opseg

" opranidavao na samo 10-5 tonova (na primer, kod neposrednog pret-
hodnike klerinete bio j¢ od f do a~ - otuda naziv: Salmejski regi-
starl). Dener jo ns samo uspeo da donekle poboliss zvudnosh, ncgo
je 1 znatno proZirio opseg instrumenta uved]jenjem posebne rupi. 2
s donje strans cevi (sliSno kao kod blokflaute; pokriva se palism),
koja omoguduje preduvavanie, pa se i nagiva: duocdecim-rupica, cd-
nosno njen poklopac — duodecim-klapna. Prvi Denerovi instrument i
bili su, ipak, jod dosta primitivni (se samo sedam rupica i dvs
poklopea) i izvedjadki ogranideni, narodito u pogledu hromatike
Dalji razve] vodio je, razume se, ka poveéanju brojas rupica i v -
vodjenju slofenijeg mehanizma, sa viSe poklopaca za njihovo pok -
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rivanje - 8to Je komplikovalo izvodjadku tehniku, ali i omoguéds-
valo sve potpunije csvajanje tonskog prostors i1 sve &istiju into-
ngeiju. Najznadajnije usavriavanje dogadjaju se u prvoj polovini
19.veka. Ruaki virtuoz Iven Miler (Mitllez; 1786-1854) poétavio Je,
181%4.godine, osnove modernoj konstrukelji klerineta, time Sto Je
wveo 13 poklopacea sa odgovarajuéinm mehanizmom, & uspik je usavriio
jzuron metalnozm obrudz za pritezenje treke -
namesto renijé prakse da se ona vezuje koncem.
Ovakav instrument je veé omoguéavac gyiranie

v svim tonslitetims - lstina, jo8 uvek ne bes-
prekorno disto. Godine 1843. u vreme kade Je
Bem dovriavao svoj gistem mehanlzme z& flautu,
prilagodjeni vid takvog mehanizma primenio je
na klarinetu Hijasint Klozé (Hyacinthe Xload;
1808-1880). Medjubim, originslno zamiZljen

za instrumente sa okbevndi preduvavanjem, pa
i meajim brojew osnoynih 1omova, Bemov slstem

. Stari +i
se nije pokazao tako idealan i za klarined. él E?ariﬁgigiég

7ato se u daljem razvoju javljaju i brojni usnika

drugl sistemi (Eler /Oehler/, Selmer, Bife /Buffet/, itd.), pa i
u danadnjoj praksi ravnopravno sudeluje vige njih, nersvno, razli--
Zitih ne bitno, ved u nekim pojedinostima.

Upotreba klarineta me nije brzo éiéila, gvakeko zbog tehnidke og-

_repidencstl 1 tonske nesavriencsti prvih primerake. Najranija za-

beleZena pojava ovog jnatrumente u partituri nalazi se 1711 .goddi -
ne u jednoJ operi Rajnnerda Kajzera (Reinhard Keiser; 1674-1739),
a job desetak godina docnije on 8o javije u nekim delimm Vivaels
ia, Telemane i Hendla. Své do druge polovire 18.veka gesto je
nafsn keo: chalumeau. U prvo vreme jJe izgledalo da &e zameniti
bou, jer se u nekim delima javljao namesto nje (ili alternabiv

uz flaubu i fegot. Medjubim, drzo se uridelo da su oba instru

ta podjednako dragocens, pa sU 8e oba i odr¥ala. Stalnija pojs
¥larinete zepe¥s se u partiturama kompozitora Manhajmske Ekole =

najistakoutiji medju njime, Karl Stanic (Stamitz; 1745-1801) npi-

gao je veé 1 vide koncerata za klarinet, koji se i denas izvor :.

"Moscart je prvi od velikih kompozitora pokazao neklonost prema -
‘vow ingtrumentu i komponovao za njega jedan od najlepdih konce 'a-

ta, opim Seste primene uw sasvavu orkestra i kamernih snssmbla ta-
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kodje poznat kvintet za klarinet i gudsde). On je najzeslufniji ze
konadnu afirmaciju klerinets na sva tri podru¢ja - orkestarskom,
kamernom i solistidkenm.

pr.70 V.A.Mocsrt: Simfonija Es-dur, KV 543, Menuet (Trio)

ﬁ”&gr‘sﬁb — /"’"‘\\ —_— /..—-_\\
2elgd .Jﬁ“\'.J"JJ ‘lumi_',g AQA*AJMJ

Dvama orkestsrskim klarinetima ovde je poverena veoma istakne.
te, upravo solistidka uloga, jer oni donose istovremeno i vo-
deéu melediju i figuriranu harmonsku protnju, dok svi oskali

instrumenti na ovom mesty tek iako podriavaju harmonsku osno-

vu stava! Treba noditi i keko je iskoriSéen zvudni kontrast
medju samim klarinetima: melodija se krede u svaetlome, pevncm
gornjem registru, a harmonsga figuracija u dubokos, galmajskom
Po svemu, ovaj primer svedodi kako Jje najzad - gotovo ste ge-
dina poale svoje prve pojave - klarinet zauzeo &vrsto i mha-
knuto mesto u muzidkoj praksi.
U betcvenskom orkestru klarinot Je veé redovno zastupljen se dva
primerka, a romantidari Eesto uvode i tredi (s tim Eto njegov svi-
ra¢, prema potrebi, preuzima bag-klarinet}. U solistidkom smisliu
de medju ranim romantiferima izuzetnu painju klarinetu poklanjeo
Yeber; njegova dva koncerta i konfertinc za klarinet i orkestar,
kao i Veliki koncertantni duoc za klarinet 1 klavir, nesumnjivo su
najéelée izvodjena dela &itave klarinetske literabure. Veber je
prvi bogato iskoristic usobenu zvudnost i drametidnu snagv Salmej-
skog registra:

rr.?1 K.M.Veber: Kondertino za klarinet, c-mol, op.26, II stav

ento
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Predi veliki ljubitelj klarinete bio Jje Brams. Napigao je za njega
ave sonate, kvintet sa gudadima, trio sa klavirom i violondelom -
5t0 sve, tskodje, spada u osnevnu Klarinetsku literaturu - a 1 n
syejol simfonijskoj muzici dao mu je znedejno mesto, Tri sonate

za klarine% komponovao je Maks Reger (1873-1916}, a od novijik
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kompozitora dela te vrste posvetili su mu Hindemit, Pulank (Fran-
cis Poulenc; 1899-1963), Honeger (Arthur Honegger; 1892-1353).
Zenimljive modernije kemerna dela sa klerinetom su Bartokovi,"Ko-
ntrasti i naro¥ito "Madkine uspavanke", za glag, dva klarineta i
bag-klarinet, Igora Stravinskog. Ipak, svekako je najpopulsrnije
Debisijeva Rapsodija za klerinet i klavir {odnosno orkester}.

Oko 1770.godine bile je konstruisa-
na i posebna, henorska varijanta
¥larineta, pod nazivom: baset-horn
(itel. corno di bassetto, ili sla-
rone), Stimovams u ¥ ili Es. Pomo-
éu detiri zasebne poklopce {tzv.

Bagett-Klappen)} je na ovom instru-
mentu osnovnl, pisani obim klarine-
ta8 produfen u dubipu do ¢ -{dakle -
zvuéno ¥, odnosnc Es). Oblik baset-
horna je vrlo neobifan (81.97, a):
njegove cev -~ ukupne duZins izmedju
9% i 90 em - sastavljene Jje iz dva
dela, povezans (obidno ko#nom pre-
svilakom) pod uglom, koji kod poje-
dinih primerska dostife i 90%1; &
narodito je svoJevrsno i upadljivoe
detvrtastio prodirenje (nazvenc nem.
Buch /=knjigs/), koje &ini zavrini
deo cevi, & iz njega izlazi levak.
Pogle izvesnih usavrSavanja, baseb-horn
jo podetkom 19.veke hvaljen kao “tonski
najbogatiji od svih duvaikih instrumena-—
ta", U stvari, njegov ton je bio dosta
uzdrien i nefan, veko de u romantidar-
81.97 Baset-horn (&) i pkom orkestru nije mogao da opstane i
alt-klarinet (b) =zameajen je delimicno slt-klarinetom,

konstruisanim upravo podetkem 19.veka (51.97, b}, se znatno snaj-
nijim gvukom, i F-8timovaeniem wuz pisani opseg klarineta (dakle,
najnifim tonom A). Deonice baseb-horna, kojih ima ponajvise kod
Mocarta (u Rekvijemu, nekim operskim i kamernim delims}, ali i
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kod Betovena, pa i Mendelsona, danas se izvode alt-lklarineton,
ili joS &e8ée - bas-klarinetom (koji polkriva ceo opseg baset-

horna), posto se alt-klarinet uopSte srtazmerno retko koriski,

te u mnogim prilikama i nije na raspolaganju.

Ved Jje spoménuto da je, u vezi sa svojim poreklom, kla-
rinet dugo nazivan i Saimaj (chalumeau), Sak i u nekim
delima iz druge polovine 18.veka. Postepeno usvojeni italijanski
izraz: clarinebto, predstavlja diminutiv od: clarino - kako su
nazivane male trube (u G, D, BEs i 7), upotrebl javane uglavnom do
17.veka, 8li delimidno jo& i u 18-om. One su imale vrlo visok re-
gister (koristedi preteino alilvotne %onove izmedju 8., i 16.) 4
snaZan, oftar, vrlo svetao zvuk {lat.clerus = svetao,jssan), pa
su nazivane jof I endjeoskim trubama (nem.Engelstrompeten), Taj
njibov visaki i svetli registar klerinet je uspefno zamenio, u~
prkos nedto slabijem zvuku, ali zatoe sa veéom pokretljivoZéu i
tehnidkim mogudnostime nopste, pa ih je i brzo petisnuo iz rrakse,
preuzevBi pri tom koren njihova imena. Italijanski termin su uévo—
Jilk i drugi jeziei, uz odgovarajuée ortografske i izgovorne pro-
Mmane: franc. clarinette; nem. die Klarinette; engl. clarinet; rus.
klarnjet.

NAZIV

Poreklo naziva: baset-horn nije doveljno rasvetljeno. Ima
pretpostavki da red Horn u njemu potice od imena prvoga
graditelja ovog instrumenta - dakle, baset (=mali bas /kle-
rinet/} sistema Horn. Ali se, takodje, misii da je kriva,
neobidéno savijena cev instrumenta - donekle nalik na kakav
rog - mogla biti povod da se on tako nazove (Horn=rog/nsm./),

BAS-KLARINET

Pr3to je bas-klarinet duboka oktavna varijanta obidnoge klarineta,
njegove je cev pribli#ne dvaput duZa, a to uslovljava i njen oblik

{vidi 81.94/2), koji je majslidniji obliku kasnije konstruisanog,

&li mnogo poznatijeg seksofons. Naime, osnovni, drveni dec cevi
kod bas-klarineta ima na obe strane wetalne produfetke, od kojih
j2 onaj gornji savijen uw obliku slova 8 (al.9%4/2,¢) i na njegovonm
kraju je uglavljen usnik (a) sa obrudem (b) za pritezanje trske -
kao i kod obilnog Llarineta; na donji kraj se nadovezuje metalni
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levak (£), znatno prodiren i okrenut navide. Osnovne cev se, kao 1
kod kiarineta, sastodi iz dva dela i ns njoj se neleze skoro ave
rupice, kao i mehanizam poklopaca (e) i poluga, koji je s %im u
vozl. Njinhov je sistem, u osnovi, analogan klarinetskom, 8to i o-
soguéuje da svaki klerinetista, uz malo prilagodjavanje, svira i
na bag-klarinetu. Sam¢ jedna, ili eventuelne dve dodatne rupice s
pokiopcira smestene su na zavrdnome, metalnom delu cevi, v korsnu
levka; one su, medjutim, dopuna klarinetskog sistema, koja produ-
sava tonski opseg u dubinu za jedan 11i dva tona.

Oblik cevi, velidina
i teZina instrumenta
cdredjuju 1 drZanje
bas-klarineta prili-
kom sviranja (s1.98,
a), koje se razliku-
je nd driZanja obifno-
ga klarineta (b).Kao
prevashodno orkestar-
ski instrument, bas-
kisrinet se najéeZée

svira sedeéi i pri tom
dr#i uspravno, oslonjen

51.98 DI'Z&RJB ‘bBS— M&E (51-%/2,h)‘
ﬁ%iﬁiﬁﬁﬁg %%3 i sliéno kontrafagotu

(v.sl.115); inade ga
avired desto pakali i ugicom oke vrata, kako
bi resteretio ruke (uporedi drianje fagota -
s1.112). U ostalome se, izvodjadki gledano,
bag-klarinet i obiSan klarinet bitno ne razlikuju. Razlike nema
ni u notaciji: i deonica bas-klarineta pide se u vieclinskom klju-
éu, a opseg _tonova je, u osnovi, podudaren - sa nedto nifom gornjom
grenicom (ga) i malim prodireniem u dubinu - do es8 ili d. Razume se
stvarni zvuk je za okbtavu dublji, gemu jo# vtreba dodati transpozi-
cijul Danas je pas-klarinet redova¢ instrument in B, ali se susre-
&u i Stimovanja in A, pa €ak i in CG. Ako se, dakle, radunas sa B-bas-
klarinetom, onda je stvarni tonski opseg ovog instrumenta zz veliku
nonu ni%i od pisanog - dakle: G(ili Des!—fa.
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Osim ovegs, tzv.francuskog nadina notacije - u violinskom
kljudu, za nonu iznad stvarnoga zvuka - primenjuje se desto

i drugi, tzv.nemadki nadin, u koms se, zavisno od registra,
koristi basov ili violinski kljuc, ali se deonica u oba slu~
Saja piSe samo za_ sekundu iznad stvarnoga gvuka. Takav postu-
pak ima odredjene prednosti narocito u ¢itanju partiture, jer
notna slika blife odgovera realnoj visini tonova o kojima se
radi; izgleda, naime, nelogiéno da jedan instrument zzrazito
basovskog obeleija - ne samo po nazivu, veé pre svega po re-
gistru u kome se preteino krede - buds nobtiran u violinskoa
Eljudu, i to u oblasti druge, pa &ak i trede oktavel Medju-

| tim, Jjasno je da ovo drugo ima praktidnu prednost sa gledi-

| £ha dzvodjacs - klarinetista.

Fremda ima u osnovi Jednak mehenizam i tehniku kao obidan klarinet,
nag-klarinet nije tako pokretliiv, pogotovu virtuozan. Razlog Jje -
kao kod mnogih instrumenata dubokog registra -~ veda dufina vazdui-
noge stuba w cevi i otuda srazmerns sporest u promenama frekvenci-
Je treperenja. Uostalom, ni samome tonskom 1 izraZajnom karekteru
bas-klarinete (opet glidne drugim basovskim instrumentima) ne od-
govara nerodito Zivahan pokret. Pa ipak, modernije partiture sadrie
i u tom pogledu katked znaftne zahteve, i oni nisu neizvodljivis

? pr.72 I.Stravinski: Posveéenje proleda

FEPAE T 4

- —

Ovo je vrlo izuzetan sludaj primene &ak dva bas-klarineta u
orkastru, 350 se moZe objasniti uopfte neobiéno velikim an-
gamblom, koji je u datome delu upotrebljen, a takodje i ted-
njom ka nekim posebnim efektima. Valja napomenuti da je i
sama notacija dosta neuobidajena, jer &ini kombinaciju fran-
cuskog i nemadkog nadina: u violinskom kljudu deonica je pi-
gana za nonu iznad stvernoga zvuka, a u bas-kljudu za sekundr.
Ovo ae susreés i u nekim kompogicijama Rimskog-Korsakova.

Zvuk bas=klarineta jJe vrlo osoben i prepoznatljiv: njegova je boja
najbli%e bojl Salmajskog regiastra kod obilnog klarineta, samo jos
izrafenija u tom smislu, pa ovaj register prirodne i produiava u
dubinu. Nije retkost da e neka melodijeka 1linijas koju donosi obi-
San klerinet, keda dospe do donje granice njegovog opsega, -Drepusta
bas~klarinetu (slidno odnosu flaute i pikolas, samo u suprotacm sme-
ru). Insde je ton bas-klarineta plemenit i bogat. U dubini je tajer-
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‘stven i zlosiutan, pa je podesan za vpedatljive dramske efekte,
ngrodite u pianisimu, koji je i kod njega neverovatno tih, skore
ao dah. Tduéi u visinu, tonovi su sve slabijeg kvaliteta, pa se
prirodno zamenjuju obidnim klarinetom, koji tu zvudi bolje.

Misli se da je instrument pod nazivom: bag-tuba (basse-tube), 5%to
sa je 1772.godine konstruisao paviski graditelj Zori Lot (Georges
Tot; 1728-1796), bio prototip bas-klarineta. Medjutim, prévi - 1
po imenu - “Klarinettenbass" sagradio je tek 1795.godine Hajnria
Grenzer (Heinrich Grenser; 1745-1812) u Drezdenu; njegov instru-
ment je veé imao opseg od tri i po oktave: od H do f5 {zvuino za
nonu ni%e), ali mu ostale moguénosti, izgleda, nisu bile velike.
Bitnija usavrdsvanja udinjena su na bas-klarinetu u prvoj polovi-
ni 19.veka, tako da se za instrument Geozga Strajtvolfa (Streit-
wolfs 1779-1837) iz godine 1828. veé moglo redi da “u pogledu
tistote i punode tona jedva joi Stogod mofe da se poZeli'., Medju-
tim, jo¥ i Adolf Saks (Adolphe Sax; 1814~1894) - poznat kao izumi-
telj saksefona - gradi bas-klarinete sa pravom cevi, koja se nesp-
retno protefe do samog poda, pa je ispod zavrinog levka opremljena
metalnin refleltorom za odbijanje i povoljnije Sirenje zvuka. Doc-
nije Je, uprave po ugledu na saksofone, primenjen metalni, navi3de
povijen levak, pa Je bas-klarinet dobio svoj sada3nii izgled.

U neumorno] potrazi za novim zvuénim bojama i efektima, romsntifari
su i ovome instrumentu prvi otlrili prévu vrednost, narofito zs
ascensku, opersku muziku - 5 obzirom na veé spomenute dramski izra-
3ajne kvalitete. Tako ga, polfev od prve pojave 1 Majerberovim "Hu-
genotima'{1836):

pr.73 Dj.Majerber: Hugenoti, V &in
Molto maestoso %

primenjuju svi veliki majstori nuzidke scene -~ Verdi, Vagner, Ri-
herd Straus, Puini i dr. - dajuéi mu i znalajne solo-epizode. Pa
ipak, bas-klarinet nije postao solistidéki instrument u ufem, kon-
certantnom smislu $ak ni kod modernijih kompozitora, koji ga inade
rado i eksponirano koriste u kamernim i crkestarskim sastavipa.
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Jos poletkonm profloga veka Javili su se po-
kuSaji da se nadini instrument klarinetskog
roda kojl bi bio jod za okbavu dublji od
bas-klarineta - i, razumljive, veoma veli-
kih dimenzija. Takav kontrabas-klarinet (113
pedalni klarinet; 81.99) usavr$en je tek pri
kraju veka u Francuskej, i prvi put upotreb-
1ljen v jednoj kompoziciji Vensana 4 Endija
{(Vincent 4'Indy; 1851-1931) iz 1890.godine.
Medjubim, u simfonijskom orkestru se nije
ustalio, ved de stekao izvesno mesto u voj-
nim duvackim ensamblime - svakako zahvalju-
Juéi dosta snafnom, ali re bad plemenitoem
tonu. Tonski opseg kontrabas-klarineta pro-
teZe se od Dy do T u zvuku, 5to se notira
(poSto Je u pitanju instrument in B) za nomu
vifie - tJ. od E do gl - u bas kljudu; izuze-
tao - da bi se klarinetistima olakSalo svi-
ranje na ovom instrumentu - primenjuje se 3
notecija u violinskom kljusu, &ak za dve ok-
tave i sekundu iznad stvarnogs zvuka (1).

: Izvodjadkae tehnika, ukljudujuéil “grifove",
81.99 ﬁgﬁﬁiﬁg@s” # osnovi je poduderna sa klarinetskom, ali

de instrument u celini, zbog glomaznoati,
priliéno nespretan.

Nazivi bas-klarineta su - kao i obidnog - vrlo jednoobrazni, jer se
zasnivaju na italijanskom terminu: clarinetto basso. Pako: nem,Bagss~
Klarinette; franc. clarinette basse; engl, bass (bejs) clerinet, ita.
Medjutinm, katkad se u italijenskoj terminologiji na ovaj instrument
odnogl izraz: clarone (elternativno spomenut uz baset-hora), kao
eugmentativ (uporedi: violone, mandolone, trombone, 1 s1.)

SAKSOFON

" Po nadinu stvaranja zvuka seksofon se vezuje uz rod klerineta, jer
ima isti tip usnika - sa prostim trsfenim jeziékom. Medjutim, po
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ostalim obeleijima to je instrument u velikoj meri kombinovan iz
elemenata 1 karakteristika drugih instrumcnata - 5to je i shvat-
ljive, 8 obzirom da se pojavio u vreme kada su svi ostali gliavni
duvedki ingtrumentl bili veé odavno primenjeni i provereni u pra-
" ksl, pa i skoro konadno vobliZeni. Saksofon je, pre svega, u ce-
.1ini izredjen od metals - najdeide, posrebrenocg ili pozlaéenog
1ime - eli u svemu ostalom ima odlike drvenih duvagkih instrume-
nata, pa ss, uslovno, medju njih i svrsteva. Dok mu je usnik kia-

rinetski, Fupljina cevi je koni.-
&ne, kao kod oboe, a u vezl s2
tim je i osnovno prsduvavandie u
pktavu, i odgovarajuéi, manji
brod rupica (18-21) 1 jednostav-
niji prstomet. Opd8ti spoljmi iz~
gled Je, opebt, najslidniji bas-
klarinetu - ber kod altoveke (al.
100, a) i dubljih registarskih
varijanata saksofona; sopranska
varijante {(b), i jo$ manji sopra-

nino-saksofon, ima, medjutim,
pravu cev, pe je, na prvi pogled
(zenemarujuéi konigno Firenje ce-
vi), najalidniji metalnowe klari-
netu. Najzad, zvuk sakscfona je,
uperedjen sa ostalim glavnim dr-
venim duvadkim instrueentima,
najsrodniji fagotu, u njegovom
vigokon registru (kodi se, s to-
ga, katkad ndziva: saksofonskil).

Mehanizam i "grifovi® na sakaofo-
nu nejelidniji su onima kod oboe,
ali se i kleprinetisti - kojimz Je
81.100 Al5~ (a) i sopran- . .
saksofon (b) ovaj instrument, zbog ugnilka,
blizi - megu u njime leko da sna-
dju; Btavife, u prakei se nsjledée ¥larinetisti i bave saksofonom,
jer se pokazuje da Je takav prelez najlaksi.
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Pisani tonski opseg sakaofona, svih varijesnata, podudara se sa op~
segon cboo: b-f~. U stvarnome zvuku on se, wmedjutim, veoma raziiku-
Je, pofto se saksofoni grade u 7-B (katkad i do 12) registarskih i
transpozicionih verijanata. Csnovne regigtarske varijente Jesu:
popranino, gopran, elt, tenor, bariton, bag i kontrehas, a trans~
poruju neizmenifne u Es (ili F) i B (ili C, tj.bez transpozicije),
pomerajuéi se Jod - u zavisnosti cd registre - za jednu, &ws ili
tri oktave nani%s (na primer, stvarni-opseg sopranina poéinje od
desl, alta od des, baritonaz od Des, kontrabaga od Desq, 1 gl.).
NajviBe se koriste alt-, tenor- i beriton-saksofon, dok je sopran
dosta piskavog tona, pa se radije zamenjuje klerinetem. U vojno]
muzici nalaze primenu i ostale registsrgke varijante, koje, izuze-
tno, idu &ak do subkonbtratesa, Svojim zvukom, koji je na sredini
igmedju drvenih i metelnib duvedkih instrumensta, saksofoni &ine

u tekvim ensawmblima dragocenu vezu izmedju ova dva osnovna rodz,
pa 8u sve Eire rasprostrenjeni - dok su u podebtku nalezili peime—
nw samo u nekim zemljews (Frencuska, Belglja i dr.).

U pogledu pokretljivosti i begatatva artikuleeije ssksofon je r»a-
ven klarinetu, €ak ga u ponedem i prevazilazi. On, dekle, spada u
potencijalno virtuozne instrumsnte, & istovremeno i vrlo izrafadine
nogioce plewenito raspevanih wslodija:

pr.74 %.Bize: Arlezijanka, predigra
Andante mollo

U ovej drugoj ulozi se narodito istide alt-seksofon, koji Je pri-
menjen i ovde {zvuk za veliku sekstu niZii), i u veéini drugih
8liénih prilikas - npr. u Ravelovoj orkestraciji stave "Stari ze-
mak" iz Slika sa jzloZbe od Misorgskog.

Na drvgoj strani, saksofon se odlikuje nekim sasvim osobenim mogu-
énostima - za gvudnu kariketurw i grotesku (podraZsvanje swehe, -

rianja, mijaukanja, i sl.}, za narodite ertikulacione efelkts (npr.

tako zvanl sleptang /engl. slaptongue/ - svojevrsni, odtri stakato,
koji se ostvaruje specifidnin dejstvom jezika}, za glisanda raznih
vrste, za izvodjerje netemperovanih tonova, itd,
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Baksofon je dobio naziv po svome izumitelju, veé spomenutom belgij-
skom graditelju Adelfv Sakeu, koji je prvi oveakav instrument konst-
ruisso 184l.godine, poBto Je prebthodno veé gradio metalne klarinete.
Obs tipa ingtrumenata prvobitno su predvidjensa za duvalke ansamble
vojine muzike, gde je saksofon brzo zaugeo istaknute mesto; medju-
tim, u stalni sastav simfonijskog orkestra on se nije ukijuéio, i-
ako se, na primer, Berlioz veoma pohvalne izraZavao o njegovim nmo-
guénostine i predvidjac mu znafajnu ulogu u umetnidkoj muzici tako-
dje. Dodule, brojnl francuski kompozitori bili su wu donekle naklo-
njeni - Bize (v.pr.74), Towma (Ambroise Thomes; 1811-1896), Masne,
Delib {Iéo Delibes; 1836-1891), Sen-Sens (Camille Saint-Baéns;l1835-
1921), 4'Endi, i dr. - & neki su ga Sak tretirali i koncertantno -
Debisi (Repsodija), Iber (Konlertino). Javlje se ponegde i kod ne-
maskih autore (Rihérde Strausa, Malera, Hindemita), pa i ruskih
{koncert Glazunova /1865-1936/). Kade Js oke 1920.gedine prodro.u
pastave dfeza, u kojima je trajno zsuzso Jedno od vodeéih mesta,
sakgofon je tim putem takodje dospso u lzvestan dec novije umetni-
ke muzike: u to vreme, neposrednc posle Prvoga svetskog rate, mnc-
gi kompozitoril (Stravinski, Honeger, Ravel, Mijo i dr.) nalazili su
delimidno u dZezu izvor evefih nadannuéa, pa je njihove wmuzika, wme-~
dju drugim uticajima, usvejala i saksofon kao Jedno cd izraZajnik
sredstava, All i tu Je njegova pojeva bila lratkog veks, kao, uos-
talom, 1 %1 ubicali. Tako se JoS uvek mozZe smatrabi da Je saksofon
redak gost u angsamblima umetnidke muzike. Btevife, podto se u medju~
vremenu veoma ukorenioc i u zebavnim orkestrima raznih vrsta i sasta~_
v&, njegova primena sa ogbiljnijim pretenzijema otada uvek nosi opa-
snost od prizvuka muzike lakoga Zanral

OBOA

Kod oboe, fagota i njima srednih
instrumenata ton se shvara trepe-
renjer dvestrukog Jezifka od trske (sl.
101), koji take predstavlja njihove bitnoe

OPIE

8l.101l Dvostruki jezi-

- i zajednidko - tehnilko obelefje. Ovay ek od trske za
jezidek sadinjavaju dve duguljaste, za 0=~

obou
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renjem dvostrukog jozilka od trske (sl.
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Seksofon je dobio naziv po svome izumitelju, veé spomenuton belpij-
slkom graditelju Adolfu Sgksu, koji je prvi ovakav instrument konst-
ruisao 1841.godine, podto je prethodne veé gradio metalne klarinets.
Oba tipa instrumensta prvebitno su predvidjena za duvatke ansamble
vojne mpzike, gde je saksofon brzo zaugeo istaknuto mesto; medju~
tim, u stalni sastav simfonijskog orkestra on se nije ukijuéice, i-
ako se, ns primer, Berlioz veoma pohvaino izrefavao 0 njegovim mo-
guénostima i predvidjeo mu znadéajnu ulogu u umetnidko] muzici Hako-
dje. Dodudie, brojni francuski kompozitori bili su mu donekle naklo-
njeni - Bize (v.pr.74), Toma (Ambroise Thomes; 1811-1896), Masne,
Delit (Ido Delibes; 1836-1891), Sen-Sans (Cauwille Baint-Sa¥ns;1835-
1921), d'Bndi, i dr. - a neki su ga Sak tretirali i koncertantno -
Debisi (Rapsodija), Iber (Kondertino). Javlje se ponegde i kod ne-~
madkih autora (Ribarda Strausa, Melera, Hindemitae), pa i ruskih
{koncert Glazunova /1865-1936/). Kada je oko 1920.gedine predro.u
gagtave d¥eza, u kojima Je trejno zauzso jedno od vodedih meata,
saksofon je tim putem takodje dospeo u izvestan deo novije umetni-
Ske muzike: w to vreme, nepeogrednc posle Prvoga svelskog rata, mnoe-—
gi kompozitorl (Stravinski, Honeger, Revel, Mijo i dr.) nalazili su
delimidno u dZezu izvor sveiih nedahnuéa, pa Je njihove muzika, me-
dju druginm uticajime, usvajsla i sekesofon keo jJedno od izraZejnib
sredstava. Ali i tu je njegova pojava bila kratkeg veka, keo, ucs-
talom, 1 ti uticajl. Tako se jo¥ uvek moZe semetrati da je saksofon
redak gost u ansamblima umetnidke muzike. Btevide, poSto se u wmedju-
vremenu veoma ukorenio i u zabavnim orkestrima rasnih vrsta i sasbta-
va, njegova primena ea ozbiljnijim pretenzijema otada uvek nosl opa-
snost od prizvuks muzike lakoga Zanral

OBOA

Kod oboe, fagote i njima srodnih

OPIS
instrumenate ton se stvara treps-

LRI

Fof Fowtorl Al

101), koji tako predstavl]ja njihovo bitno 1.101 Dvostruli jezi

. 1 €Zl1-—-
- i zajednidko - tehnifko obeleZje. Ovaj 8 Salk od trsﬂe za
jezidak sadinjavaju dve duguljaste, za o- obou
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s8l.102 Obes (1) i engleski rog (2)
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bou i dosta uzane, trddene plotiice, fino obradjene i svedim lzdu-
bljenim strsnama okrenute jedns drugoj, pa uvezsne zajedno oko
donjega kraja uz kratku metalnu cevdien, koje ulazi u podetni deo
sane c¢evi instrumente (v.s1.102/%, B). Ova je cev dugs oko ©4 com,
a izredjena najdesce od drveta - veé&inom abonosa, ill ebonita, e-
ventualno poneked od alonovale ili metala. Sastoji =se iz dva osno-
vna dela (s1.1.02/1, ¢,8) i zavrSnoge, blago profirenog levka {g).
Bupljina cevi je budens konidno, sa 3irsnjem prema izlaznon otvo-
ru (i). Brod rupice na cevl mosz biti razlidit, jer i ovde one ne
slufe samo nsposredno proizvodjenju odgovarajuéih tonova, nego i
olakSicema u preduvavanju, pretometu i &igtijoj intonasciji. Ipak,
nejdesée ik je oko 20, pri demu je veéine opremljena poklopcima
(£}, sa dosta glofenim mehanizmom za njihovo pokretanje, dok se
man]i brej -_najviée Sogt - pokriva prstima, ali su i one ckru-
$ene prstenovims (d), koji obezbedjuju potpuno zagvaranje.

TEANIKA I TON U sviranju oboe kori-

gkl se devet prstijus
deseti - palac desne ruke - niuii
samo kao oslonac instrumentu, koji
g dr¥i slidno klarinetun, asli {zbog
drugadijeg jezigka) nedto uzdignuti-
Ji - pribliZno pod uglom oko 50° u
odnosu ne vertikalni poloZaj avira-
g {s1.10%).

Tongki opseg oboe siromniji je od
opsega flaute - od klarinetskog Do~

81.103 DrZanje obos

gotovu. Donja granica mu je, doduss,
nesto nisa od one ked flaube: sve oboe imaju ton h, neke dak 1 by
2ll se zeto kao gornja granica prektidno uzima £7, & sagvim izu-
getno, kod holjih instrumenata - a’. Pri tome su veé tonovi iznad
b2 pve slsbijeg kvaliteta 1 izra¥ajnosti, usiljeni i oBsri, nepo-
godni za tiho sviranje. 8lidno dipawmifko ogranidenje vredi 1 za
najdublji registar, gde je ton srazmerno grub i opor, pa se malo

i koristli - ugiswvnom u zavriecima eilaznih melodijskilk fraza i pa-
gsafa, ili pak za neke posebne izrazajne efekte (npr. u Simfoniji
psalama od Stravinskog). Tako, kec najlepsi register i "oblast iz-

reafajnog sviranja" oboe ostaje srednji deo njenoga tonskog raspana
-~ pribliZno pod g~ do 82 (po Korsakovu, ipak, do d5l).
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Osnovni niz tonova Je i kod oboe, kac i kod flaute, od dl do cisz.
Dalji tonovi - od d2 do cis5, ostvaruju se preduvavanjem osnovnih
u_okbavu, a od a’® navife - uw duodecimu. NajniZa tri (odnosno &etd-
ri) tona - od h (b) do cisl, ne koriste se v preduvavanju.

U tehnidkom swislu oboa je znatno manje virtuozrna od flaube i kia-
rineta, premda Je jod uvek desia rokretljiva, keko u lestvidnonm,
teko 1 u skokovitom i razlofens-skordskom nizenju tonova. FPodto-
svirad drZi ustima tridani jezifak, jezik mu de ograniden u polk-
retima, pa su njegovi dvostruki i trostruki udari tedko izvedlji-
vi i retko se koriste. Pedjutim, i prostim uvderima jezika postiZe
se dovoljno brz stakato, u &emu je gornja granica pribliZno sle-
deéea:

.75 Dj.Roaini: Svilene lestvice, wwertira

Uop&te uzev, arbvikulacija je kcd oboe vrle preciznz i izrazita,
Sve njene vrste i nijanse jasno se diferenciraju i opaZaju, pa

88 deonica ovog instrumenta obidno detaljno oznaduje u tom pog-'
ledu.

Sitni melodijski ukrasi takodje lepo dolaze do izraZaja, a trile-
ri su izvodljivi na celom rasponu instruments, osim na dva-tri
najvifa i najniZe tona, koji se, uostalom - kako je refeno - i
inede retke koriste.

Intonativne je ‘cboa savrBeno $ist i stebilan instrument, tsko da

u orkestru gluZi za davanje intonacije (obidno - kamernim a) svi-

ma ostelim instrumentima.

Jadino kada u orkestru, ili uz njega, svirs i neki instrument
fiksiranog Stimovanja - kao klavir, orgulje i sl. - ostali se
instrumenti, ukljuéujuéi obou, podselavaju prema tor Stimova-
nju, kojs se ne moZe (bar trenubtne) wenjsti. U talkvoj prili-
ci, a i1 inafe prema potrebi, male popravke u intonaci ji oboe
mogu se postiél i samo izvesnim uvladenjem ili izviadenjem
metalne -cevéice uz koju je vezan jezidak.

Zbog akustifkih omobenosti dvostrukog tridanog jezidka, zvuk obos
Je srazpmerno oStar i dosta nezalen. Pri tom osncvnom obeleZju, o-
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sobine i kvalitet pojedinog jezidka znatnc se odraZavaju ne karak-
teru i boji toma: deblje i jade izdubljens plodice (dakle i Biri
otvor medju njima) daju puniji, mesivniji, aii i nedto grubljl
_evuk, 8o Je karakteristika nemadke Skole; francuskas izvodjadke
Skola - koja u novije vreune ima prednost (kao i ingtrumenti fran-
cuske izrade) - koristi tanje, finije i elastiénije plodice, =z&
usim otvorom, 5to daje neSto manje snajan zvuk, ali deliketniji

5 podesan za veoma fino dinamilko i izra¥ajno uoblidavanje.

Jegan, plemenit i vrlo ekspresivan zvuk, sopranskog obeleZja, ra-
no je ufinio cbou istaknutim melodijskim ingtrumentom:

pr.76 J.5.Bzh: Pasije DO Meteju

Y- %ﬁé 4
U toj ulozi nrjoj sigurno najpotpunije cdgovaraju Sircko i mirno

raspevane tome peivno-idiliZnog karaktera i pastoralnos prizvuka,
u éljem Je ozvudavangjun obosa nenadmegna 3 nezamenjiva:

pr.77 J.Brams: Violinski koncert D-dur, op.77, II stav

Ne#no-sanjarski (a) ili Seinjivi (b) izraz u zvuku ovog instrumen-
%& boakodje se idealno ostvaruje: : :

pr.78 2.Gajkovaki: ag IV simfonija, £-mol, op.36, II stav
b} Lebudovo jezero, toma labude

a) Andantine, in modo di canxona

P espressive
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Hogle bi me, Sak, reéi da je ovekve, molskl setna melodika i nej-
tipicnije za obou, pa 86 u tome smislu njoj paversne teme poneked
spuitaju 1 do duboke ozbiljnog, bolnog izraza:

pr.79 L.v.Betoven: III simfonija, Es-dur, op.55, IT atav

Marcia finebre ——

Ipak, na drugoj strani, karakteru cbos nije nimalo straena i vedra
,Tazigranost {v.pr.75) i prostodulna veselost:

pr.80 L.v.Betoven: VI simfonija, F-dur, op.68, IXII stav

Najzed, mora se spomenutl i jedna vrlo uwobidajena, specifidnijs u-
., botreba oboe - u dolersvanju istodnjalkogz kolorita, kome njen zvulk
vgouna odgovara, svekako zbog srodnosti sa nekim tipidaim orijentel-
nim instrumentima, i uopste, zbog asocijaclija sa krajnjim porsklom
. ovega rods. Brojni su primeri takvih melodija, najdedée bogato me-
lizmatiénin:

pr.81 Dj.Verdi: Aida, III #in (scena na Nilu)

Egko ge vidi veé iz ovo nekoliko navedenih odlomaka, oboa je &ssto
.nogilac istekautih, pa i glavnih tema, posebno u kompozicijama,
stavovima ill epizodama leganog tempa; i takvih bi se primera mog-
lo navesti jod veoma mnogo. Naravno, ona se upobrebljava i u pod-
redjeno] ulozi prateéih deonicea, medju ostalim duvadkim instrumen-
tima. Ali ni tads njen tok ne eme biti beznadajen, niti, pogotovu,
nelogidno vodjen, zabto Sto ss oboa skore uvek dobro duje, zahva—
1jujuéi znetnod prodornosti i oBtrini tona (ona se ponekad naziva:
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truba drvenih duvadiih instrumenatal!). Ovo je, ujedno, 1 razlog

3to se oboa {slidno, na primer, maloj flsuti) ne sme da primenju-
je previle gesto i duge, jer stalna prisutnost jednoga tako Gujnog
i upadljivog zvuka umanjuje njegovo dobro dejstvo % noZe da deluje

- na sluSacca zamorno. Svakako su zbog tOga STRIREeINO retka solisti-
%xa dela za obou, pogotovu duieg trajanja.

ISTORIJAT I Povodom klarineta je veé redenc da su duvacki inst-
LITERATURA rumenti sa fridanin jezidkom (kako prostim, tako i
dvostrukim) prilidno starog i prevashodno azijskof porekla, a vre-

menom gu 88 ~ ragnim asmerovime orijentalnih uticaja - rasiriii i
po Bvropi, pongjvisde juinoj. Ne jeanu od takvih veza odevidno uka-
guje slidénost - Do obliku, kao i po imenu - izmedju staroga indij-
skog i srednjeazisjkog instrumente zVENOE AUFNA (surnaj, i sd.; v.
g1.10% a) i makedonske gurle (b). Hepo-
sredni prethodnici ocboe (doenije i kla-
vineta) - Zelmaji - razvili su se, me-
djutim, ‘iz instrumensfa ovog roda koji
au u evropske zemlje dospevali preko
Bpenije, poSev od B.veka, sa 3irenjem

arapske kulture. Do podetka 16.veka iz~

diferenciralo se Zest njihovih osnovnih

tipova, razne veliéine: dva s2 visim re-

gistrom i nazivom Balmaj {3iji Jje koren

veé objasnjen), i to wmall Balma} i dis-

kent-%8imaj (vidi s1.105, a,b), 2 doti- i

ri sa, redom, sve dubljim registrom,

nazvani bombarde (od lat.bombireszujati,

brujati; takodJe, na nenaékom, Bomhart

111 Pommer): ely-bombarda (c), tenor-(i-. i

81.104 Agijska zurns Eag 1i baset~) bombarda (d), bas-bombarda(e)
i nakedonska zurla (b . .

i najveés, kontrabas-bombarda (ili bom-—
bardonse; £). B obzirom na ovaej regigtaraki odnos, u Francuskoj su
%almajl podeli da se nazivaju: haut bois (#to se izgovara: o boh,

a znadi doslovno: visoko drvo - nasuprot nazivu: gros bois /gro
bod = veliko, debelo drvo/, koji se odnesio na dublje registarske
varijante). OSevidno, odatle Je potekao i kasniji naziv obos!
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a) meli Salmaj
b) diskant-Zalma

¢) alt-bonbarda

4} tenor-(baset)bombarda
@) bas-bombards

f) kontrabas-bomberde (bombardore)

51.105 Salmaji i bombarnde

ZaJednidka osobenost Salmaja, Lombardi i drugih evropskih instru-
menata 8 trifanim jezifkom u jednom periodu njiheva rasveja bils
Je v tome, Sto se jezidek nije drisc nevosredno ustima, nege Je vio
smeSten unubter posebnog, drvenog nausnika (siifno kao 8to je i ga-
nag na nadin diplama, na primerl). Ovaj nausnik Sinic Je svojevrsnu
vazdusnu komoru (sl.106) u kojoj se duvaniem sitva-
rao pritisak, 8 on je prisiljavac tridani jeoidek
na treperenje. Tako proizvedeni ton bYio g2 dosta
snaZen, ali rezak i ravan, neizrafajan, jer tre-
perenje trsks bes direktnog doticaja usans ni je
moglo da se podeSava i menja, keko bi se zvuk
raznoliko uohlifavao. Odludujuéa promena nastals
Je, dakle, odbacivanjem nausnika - u drugod polo-
vinl Ji7.veka - &ime je ostao slobedan jezidak u
wanjo~vife danafnjem obliku. I sama cev Salmaija
se u te vreme ved pribliZila obliku oboe, Da ve
instrumenti toga tipa gradjeni za dvorsko kapelu
51'10§e£§§§§ni Iuja XTIV {1638-1715), podkrai 17.vela,svakalo mo-
gausniku gU ved smatrati oboama.. U tehnidlkom smisiu oni
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su jod dosta primitivni -~ 58 8amod test rupica (od to-
ga dve duple, radi polustepena) i dve opremljene pok-
lopeina (v.sl.107), ali raspolazu tonskim 0psegom od
ol do 43, ukljudujusi hromstiku. Tokom 18. 1 podetkon
19.veke posbupno se mehanizam usavréava i dopunjava
gve do 14 poklopaca. Vel 184, godine Einjeni'su poku-
%aji de se i na obou primene redenja Bemovog -sistema,
ali je %o konalno uspslo tek gko 1880. Time je obo2
dobila ved savremenu konstrukeiju, kodae vife nije -
jer nije bilo potrebe de bude - bitnije menjana. Ipak,

i u sluSaju obce, osim OVOZA (prilegodjenog) Bemovog

sistema postoje i neka druga, donekle razlidita kon-
strukciona redenja.

Prvu pojavu oboe u orkestru beleii paryitura Kambero-
ve (Robert Csmbert; 1628-1677) opere "pomona', iz FO-
dine 1671. Zajedno sa fagotima, oboe su yrlo brzo ul-
yrstile svoje vodede megto medju duvatkim instrumen-

rima baroknog crkestra, prenda im je u poSetku, kao i

g1,107 Oboa  flautena, Sesto dodeliivana podredjens uloge: da udva-
oko 1700. jaju deonicu violina. Medjubim, prodoran zvuk obog

privlaéio je pafnju, 2 njena golistidka svojstva ranc su ge ispo-
1jils. Tako Jje veé Hendl komponovaog Zest koncerake za obou i po tri
sonate za jednu, 0dnosno dve oboe i Gembalo. Hajdn i Macart su tako-
dje dsli po jedan koncert ze cbou, a wkljuéili su je i u mnoga svoja
kamerna dela, Bto donekle &ini i Bebtoven. Medjutim, ved B 18. veku, i
a pogotovu doenije, oboa se sve vile igtide kao golistidki instru- *
ment u prkestru, a menje u uZem, koncertantnom smislu. Jo& kod ba-
roknih kompozitora {narotitc u formi koncerta grasa) ona degto do-
nosi istaknute meledijske epiwode, posebuo u lasanim stavovina. U
puziei klasiéara ta se praksa nastavlja, podsticana doprim iskust-
vima, da bi u romentizmu dobila velike razmere. Ronantidarima je

J—

prevashodno 0dgOVETrad osedajno-elepiéni kapakter oboe, 8 Zz8 poseb-
fie svrhe 1 njen orijentalni prizvuk. Tako su njihove pertiture -
1simfonijske, kao i operske - prebogate gnadajnim i upetatljivim
temans poverenium oboi, sa punim ghvatanjem njenoga privog duhe. U
© igto YIeme, ﬁolistiéﬁo tretiranje OVOZ instruments ostaje sSTazller~

no retko - delom zbog veé spomenutih (str.206) svojstava zvuka, a
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delimiéno i zato, &to 1 pored zratnih izvodjadko-tehnidkih mogud-
noati obea nije izrazitoe virtuozan instrument. U samoms njenom bi-
éu teZiste je na izraiajnosti. Medju koncertaninim delimu novijeg
doba jedino poznatije jests koncert za obou Riharda Strausa.

U klesiénome simfonijskom orkestru obos je zastupljens sa dva pri-
merka, a peev od Vegnerk primenjuju se i +tri, pe i ¢esiri, s tim
Bto treéi, odnosno Eetvrti oboista, po potrebi, svira engleski rog
(Yaj ée instrument biti possbno obradjem}. Povremeno su gradjene i |
uvodjane w orkestar jos neke varijante ovoza roda, ali se one niou
ustalile. Takva je, pre svego, oboa d amore, koja se pojavila (1722)
i iBfezla u Bahovo doba, aii je ovaj kompozitor Sesto i lepo koris
tia:

pr.g82° J.8.Bah: Mise h-mol

Lent’o F
1 o e ) e T
N - . L I‘ " i i L1 i ¢ _“ ol : |I 14 —
n it e 1 o -"‘E L3 ol
— - i l pa ) —
? L =, pr———

bboa d’amore je nejviSe nelik na engleski rog {v.sl.102/2), ali je
od njega dosta kraéa, a od oboe nedto dufaz - oko 73 cm. Ovo je n
vezl s& tonskim opsegom, lcoji Je za malu tercu nifi od opsega oboe,
ali je pe noteciji podudaran - radi se, dakle, o instrumentu in A.
U novije doba bilo je pokudeja da se ovaj stari instrument oZivi,
nsjpre radl izvodjenja deonica iz Bahovih dela u origiralnom zvu-
¢enju (koje je nedto tamnije od zvuka obifne cbee), a potom 1 u
pojedinim kompogzicijams savremenijih sutora (npr.Debisija /Proledw
na kola/, Revela /Bolero/, Riharda Strausa /Sinfonia domestica/).

- Medjubim, ovi su pokuSeii osteli usamljeni, po svoj prilici zato,

8to engleski rog ~ veé ranije usvejen i ussvrSen - u pobpunossi
pokriva toneko pedrudje cboe @’amore, pa je praktifno i zamenjuje.

Baritonska varijanta oboe ims za oktavu dublii zvuk (pri Jednakon

pisanom opsegu), pa radi toga i dvestruko duiu cev. U 1S.veku te
e duZina resavale dvojnim buSenjem Jednog od srednjin delova cevi
i olretenjem zavr3noga levka (kruskastog oblika) navike - kalte po-
kazuje 81.108. Godine 1904. ova registarska varijania sagradjena
Je sa pravom c¢evi, po izgledu sasvim sliZna engleskom rogu, & na-
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gvana je heklfon {nem.Heckelphon - po imenu svo-
ga graditelja, Vilhelma Hekla /Wilhelm Heckel;
1856-1909/). Taj instrument je nadinjen na pod-
sticaj Riharda Strausa, koji ga je prvi i upob-
rebio - ¢ operi "Saloma" (1905), a zatim u jof
nekoliko dela {npr. Alpskoj simfoniji). Medju-
$im, ni heklfon, niti jos neke, skorije gradje-
ne registarske varijente ~ pikole-heklfon in F
(za oktavu visi od engleskog roga), bas-obos in
F (¢a oktavu nifa od engleskog roga}, i dr. -
1isu stekli vedél znafaj niti stalno mesto u or-
keatru. To je, osim oboe, donekle postigao samo
engleski rog.

NAZIV Poreklo naziva: oboa veé je objadnjeno.
U francuskej terminologiji on Je ak ma-

Suvac svoju prveobitnu ortografiju, s Tim Eto su
ranije dve refi spojene ujedno: hautboisg. Osteli
jezici su ga psvojili 1 uproséenom, italijanskowm
obliku: oboe. U nemadkom je doskora bio uobidajen
izraz: die Heboe, kao svojevrsna kombinacija na-
vedenih; danas je, medjutim, pofetno H otpalo.
Ali, otuda verovaetno potide Seica (hoboj) i rus-
ka varijanta (goboi).

21,108 Bariton-
ochoa (oko 1850.)

ENGLESK! ROG

Najuodljivije spoljna razlika izmedju engleskog roga (v.s1.102/2) i
oboe Jeste u gavrincme delu cevi, koji je kod engleskog roga, umestc
levka, krudkasto profiren, a takodje i u obliku mebalne ceviice za
koju se vezuje tridani jezidak, jer je ona kod engleskos roga nedto
duda i povijene (a). Ovo drugo je uslovljeno veéem duiinom instru-
ienta ~ oko 90 cm - Eto upuéuje i na njegovo donekle drugsdije dr-
senje: bliZe uz telo svirada, dakle, vertikalnije nego 1i 5to me to
gini o oboom. U svemu ostalom su konstrukeija, pe i mehanika {sa 15-
18 poklopaca) i prstomet, uglevnom j2dnski kao kod oboe, tako da
sveki obolsta mo¥e, vz malo privikavanja, de svira i enpleski rog.
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‘I pisani obim tonova je poduderan sa obimom oboz - dakle:(h)h—f3

(iznad togsa .s& praktiénec ne ide), samo Eto zvudi za distu lovintu

nife: (es)e—bag poito je engleski rog transponujuéi instrument in
F.

Transponovana notaclja - u violinskom kljuéu, ne nadin obae
- primenjuje se, opSte prihvedeno, tek poslednjih stotinak
godinal Pre ‘oga u deonicama engleskog roga i njegovog pret-
hodnika, oboe da kaéa (vidi docnije)} vladala je velika Saro-
likost upotrebljenih kljuleva (altovski, mecogopranski), ali
je notirena realna zvuéna visinm, ili (u bas-kljudu) oiave
niZs od nje.

Najpomedni ji melodijski remistar engleskeg roga leZi izmedju 2 .
EE s Jer je tu njegov ton sna¥an i pun, a ipak mek i izra¥ajan.
Pri tome Jje narodito dragocena oblast onih tonova koji na obod,
kao najnlZi, zvude grube i dinamidki ogranideno, pa engleski rog
noZe uspesno da ih zameni boljim zvudanjem. Najni%i tonovi samog
engleskog roga zvufe pomalo Suplje, ali Hakodje snaino i izraiaj;
no, tako da su sasvim upotrebljivi. Naprotiv, visoki registar je
doste usiljen, pa se tonovi iznad {(zvulnoza) c¢“ Tadije poveravaju
obol, koja uprave tu zvudi najbolje.

Isko se radi o instrumentime istoga roda i u svemu veowma slidnim,
oboa i engleski rog se po boji tona - nmarofito uzevii duboki i
grednji registar engleskog roga, kao karakteristifne - donekle
razlikuju, u Eemu je Presudan uticaj razliditog zavrinog dela ce-
vi. Krufkasto proSirenje, sa ponove suZeninm izlaznim otvorom, 3i-
ni da je ton engleskog roga zatvoreniji i powale priguSen, a nje-
gov izraz prevashedno ogbiljan, &sk sumoran. Pa ozbiljnost i izve-

sna uzdrZanost zradi Sak i iz durskih meledija, koje Bu mu vovere-—
ne;
pr.83 H.Berlioz: Rimski karneval, uvertira

Andante sestenuto

U molskim temawa pogotovu do punog iszraZfsja dolazi ZeZnjivi, sa-

njarsko-elegiéni karakter njegove zvudnosti; raszume se, najde3ée

povezan 1 sa drugim dinlocims takvog izreza: mirnim ritmidkim to-~
kom, dugiz frazama u legatu, uzdrianom dinamikom itd.
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pr.84 8.Frank: Simfonija d-mol, II stav
Allegrettc
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Kao i oboa, engleski rog se rado koristi u dofsravanju pastorelne
atﬁosfara, ili neposrednom tonskow slikanju pastirske svirke. I
opet, to je redovno muzika neveselog izraza, puna deZnje i usam-
ljenosti.

Dva najpoznatija primera te vrste ujedno su veoma karakteri-
stidna u opisanom smisiu. Prvi (a2), iz laganog stava Berlio-
zove Fantastidne simforije, odrafava upravo usamljenost i tu-
gu pastirove svirke, kojoj Se (nasuprot uvodnome dvopevu s2
oboom) na kraju stave viSe niko ne odaziva, osim udaljene,

. zloslutne grmljavine. Brugi primer (b), s podetka IIT ¢ina
Vagnerove auziéke drame"Tristan i Izolda", u izuzetno dugoj
(42 takta lagsnog tempal), sumornoj melodiji solo-engleskog
roga -~ bez ikakve pratnje ~ ozvudava takodje pastirsku BVi-
ralu, lroz $iji se glas smenjuje doinja i beznadje, s kojima
smrtno ranjeni Tristan iZdekuje dolazak Izolde.

pr.85a)H.Berlioz: Fantastiéna simfonije, III stav {8cena u polju)

b)R.Vagner: Tristan i Izolda, uvod u IIT &in

Moderato -
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Svelkako nije slufajno &to su oba komwpozitora za ovakve trenut-
ke u svojoj muzici odabrala bas engleski rog. i slicnih prime-
ra njegove primene ima jo$ mnogo, ponajvise upravo u operskoj
i prograuskej muzici.
Malo koji instrument je po svome karakteru i izrazajnosti ovako je-
dnostrano opredeljen, kao &to je to sludsej s engleskiu rogow. Ipsk,
u literaturi ima pokuSaja da se on primeni i druvgalije - na primer,
u izlaganju skercoznih epizoda, Zivahnijeg ritma i o8trije artiku-
lacije; ali one obifno deluju vise groteskno, nego 1i vedro i Ea-
Tiivo:
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- pr.86 K.Debisi: Poslepodne Jednog fauna

Ako Je refeno da oboe u virtuozifetu zzostaje za flautom i klari-
natom, onda to u joE vedoj meri va%i za engleski rog, veé i po

ranije spomenutom odnosu, kojl (uz odredjene izuzetke) u tom pog-
ledu viede izmedju dubljih i visih registarskih varijanata jedncg
ingtrumentalnog roda. U ovom sludaju, ipak, ma to donekle utide i

.opleani kerakter instrumenta i ustaljeno shvatanje o njegovoj pri-

roedi, koje €ini da on retko i dolazi u priliku da bude virtuozno
upotrebljen. Poslednji primer, medjutim, pokazuje da engleski rog

‘pije nepokretljiv instrument; a u novijoj literaturi ima i sluda~

Jova gde se pred njega postavljaju ¢ak znatni izvodjadko-tehnidki
zahtevi:

pr.87 R.Straus: Zivot junaka, simfonijska poema, op.40
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Doduse, primeri kao Sto je ovaj susreéu se, po pravilu, tamo
gde engleski rog sudeluje u grupi instrumenata, pa ss prila-
godjava zajednickom pokretu i tematici! Tamo gde je primenjen

solistidki, ostaju u punoj vadnosti njegove tipidne odlike,
koje su prethodno prikazane. :

U svoma'pribliino denagnjem obliku (izuzimejudi, razume se, primi-

tivniju mehaniku) engleski rog se pojavio oke 1725.godine u Ttali-

Jdi. Nastao je izmvesnim usavriavanjem starijeg instrumenta zvanog

oboe da caccia (da kada/=lovadka/). Cev tog instrumenta bila Je

polukruino savijena (v.s1.109, a), sli&no obi¥nom, Sumskom rogu,

a zvuk prodoran - Eto objaZnjava njen nesziv i delimidnu vanmuzi&lu
primenu. Medjutim, kvalitet zvuka bio je slab, najviSe usled toga,
. %0 je cev presvladena kofom zbog krivina. Ipek, barokni kompozi-
tori, medju kojima u znatnoj meri i Bah, upotrebljavali su obou
da kada u raznim instrumentalnim ansamblima, koristeéi prvenstveno
anagu njenoga zvuka.
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Reni primerci enslesiog
roga (s1,109, b} delimi-
éno su jof zadriavali o~
blik oboe da kaéa, samo

u manjem ldku, obidno sa .
svega jednom krivinom.
Ubrzo je, uwostalom, pre-
ovladao ispravljeni oblik
cevi, a ostals tehnika se
usavrSavala postupno, na-
poredo sa oboom. '

Ka primenu engleskog rops sporadi-
¢no se nailazi veé kod klasidara
(HMocarta, Gluka i dr.), ali redo-
vno u scengkim delima - Sto de i

61.109 Oboa da kaé;“E;S kasnije ostati znadajno podrudje
" i prvobitni engleski njegove primene., Sire zanimangde
: rog /18.vek/ (b) izazvale su njegove pojave u Ro-
ﬁ sinijevoj (Gioacchino /Djoakino/ Rossini; 1792-1868) operi "Viljem
' Tel” (1829) 1 Majerberove] - “Robert Djavo"(1831). MoZe se redi da
'je od toga vremens engleski rog postéo opBte prihvagen instrument,
ukljudujuéi i njegovo udedte u siwfonijskom orkestru. Shvatljive
- ie da je.romantidarima posebno odgovarala priroda ovog instrumenta
_ i njegov karaltteristidan muzidki izrasz, pa su ga koristili obilno
i } i uspefno. Hedjutim, solistifku ulogu u uSem smislu redi on nije
' niked stekao. Raglozi su, uz ogranifeni virtuozitet, pre svega u
vrlo oscbenom zvuku - dragoecenom i efeltbnom pri samo mestimidnoj
‘upotrebi, ali jednolidnom i zamornom u dufem eksponiranqu.

Kad je re& o nazivu engleskos roga,obidno se nojpre konstatuje da
on nije ni emgleski, ni rogl! Rogom se nazive, verovatno, po tradi-
bidi od cboo da kaéa, keoja je i po obliku i po priweni bils bliska
prévoms rogu. Ali, u pogledu prideva postoje razne tumadenja. Zani-
mljivo je, iako ne opite prihvaéeno, mifljenje da jo u pitanju sawmo
razlidito znafenje fonetski jednake, ali ortografski dvojake fran—
cuske redi: a®glé - koja mo¥e biti i "anglé" (=uglasgt) i "snglais”
(=engleski); prvo znaSenje, primenjenoc na ovaj instrument zbog nje-
~ govog, u pofetku, iskrivljenog oblika, vremenmom je pogresno zame-
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njeno drugim. Ima, wmedjutim, i miZljenja da su u 18.veku, prilikom
formiranja prvik savremenihk vojnih orkestara, Englezi u njima zadr-
%ali obou da kaéa, dok je na kontinentu njeno mesto zauzeo metalini
rog {horna). éindenica Jje da se u engleskoj terminologiji za metal-
ni rog javlja (danas uvglavnom napuiiten) izraz: French horn (=fran-
cuski rog), a Francuzl su, navedno, za uzvrat, od onoga doba uvell
neziv: gor angleis (kor algle/=engleski rog/). Kako god bilo, fran-
cugkl termin preneo se i u druge jezike: ital. corne inglese (lkorno
ingleze); nem. Englisch Horn (engli®); engl. english horn (ingli%);
rus. angljiskij roZok - pa je tako prihvaéen i kod naa.

FAGOT

0PIS Medju osnovnim drvenim duvadkim instrumentima fagot je naj-
bliZe srodan aa oboom, Jer s njom ima dve bitne podudarnos-

ti: koniéno bufenu cev i dvostruki trifani jezifak., Jezidak se,ra-
zumljivo, donekle razlikuje (s1.110): krupniji
jJo, 3iri, a srazmerno kregi, i viSe trapezaatog
oblika, nego li duguljest; ali su njegova uloga
i dedatvo u stvaranju tona istovetni kao kod o-
boa. Dondi, nedto 3iri otvor jezidka nasadjuje
se na usku wmetalnu cev (v.sl.111/1, 4), koja Je
izvijena u_obliku slova S (neki je naziveju: e-
so-cevéica), a ulazi u podetni deo drvene covi
instrumenta. Cev fagota se izradjuje najéesde
od javerovor drveta, & dugadks Je oko 2,45 m 81.110 Jezidak
(ukupno, sa metalnom cevi i jezifkom, dufina fagota
instrumenta dostiZe 2,60 m). Ova dimenzijas Je, medjubim, iz prakti-

.énih razloga, svedena ng svegea 1,35 m, time Eto Je cev gavijena na-

dvoje, teko da joj izlezni otvor (a) dolazl ckrenut navide, U stva-
ri, ona se sastoji iz Setiri (drvena) dela, spojens metelnim obru-
$ima (g): podetni deo naziva se krilo (i), i u njege ulazi metalna
cevy drugi, u izvesnom smislu temeljni deo jeste tzv.koleno (ili
dizme; J), u kome cev menja smer, tako da njene Bupljine ima oblik
slova U; na ovaj deo nadovezuje se vret cevi (f), & na njege glava
(b}. Promer Bupljine cevi na podetku lrila iznosi samo 4 mm, de bi
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81.111 Pagot (1) i komtrafagot (2)
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- postepeninm Birenjsm ~ na izlaznom otvoru dostigao 40 mm. Ove
dimenzije, doduSe, u izvesnoj meri variraju: instrumenti nemadke
izrade obifno su Sire buSeni, pa imaju nedto masivniji, bogatiji
ton; nasuprot njlme, frencuski instrumenti su, zbog uZe Supljine,
manje zvuénil, ali zate veomsn pogodni za finije dinamidko nijansi-
ranje, s nerotito lepim pianisimomn.
Danas se fagoti uglavnom grade po tazv.
flmenreder-Hekloveom (Almenrider—Heclel)
aistemu. Njegov mehanizam ima 22 poklo-
pea 1 pet otveorenih rupica - tri na
¥rilu, a'dve na kolenu.

Svired drii fagot pred
sobhom ukoso (s1.112),
okaeden uzicom oko vrata - Sto je nuino
ne gamo zhog zhatne teZine instrumenta
(uvzice se koristi i kod drugih krupni-
jih instrumenate - saksofona, basg-lla-
rineta i dr.), nego i stoge 5to fagobi- s1.112 Drianje fagota

stz za wmonipulaciju koristi gvih deset .
prstiju, pri demu su, éak, palei najzaposleniji. Prstomet Je dos-
ta slofen, Sto Jje razumljivo, s obzirom ma veliki tonski opseg in-
strumenta ~ oko tri i po okiave - razne intervale preduvavanja i
brojne alternativne zahvate za dobijanje pojedinih tonova. Podru-
&Je leve ruke su rupice i poklopei na krilu i vratu instrumenta,
dok ‘desna menipuliSe na kolenu.

TEHNIKA I TON

Ha fagobtu se vril trojake preduvevande: u oktavu (drugi), duwode~
cimu (tredd) i Sak superoktavu (Eetvrii alikvotnl ton) - Bto i
omoguéuje razlidite "grifove" za isti ton, a praktidno &ini fagob
‘narofite podesnim za brze i krupne skokove. Osnovne preduvevanie
je, ipak, u oktavu. Pri tome se neloliko najdubljih tonova - od
Bl do F - ne koriste za preduvavanje, & gsnovna lestvica fagota
protefe se od F do £. Preduvavanie, dakle, pofinje od fis, a kao
gornja granica tonskog opsega uzima se es” (izuzetno, u solistid-
kom sviranju, jos do £2). Ukupan raspen tonova izvodljivih na fa-
gotu jeste, prems tome: El do es“(f7). Medjutim, ved tonovi iznad
bt usiljeni su i tedko izvodljivi u pianu, pa se wmoZe smatrati da
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ovaj instrument praktidéno ne prelazi granice tenorskoga glasa.
Sludajevi kao sledegi, predstavljoju izuzetke, primenjene radi
nekakvor posebnog efekta:

or.88 I.Stravinski: Posveéenje proleéa

Lento (J=50
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Majbolji registar, u kome je fasot narodito podesan za raspevan
meleodijski izraz (tzv.saksofens i registar - zbop najvede sliéno-
sti sa zvukom saksofona), poklapa.se otprilike sa podrudjem A-Zice
na violonfelu, koja ima slifne odlike, Jjo3 izrafenije. U oktavi 1-
spod togs - dakle,u srednjem repistru (G-g) - zvuk fagota je naj-
manje izrazit, a sadrii i neke tonove slebijeg kvaliteta (es, L,
fis, g). Ipek, Rimski-Korsakov oznaduje kao ghlast igyadajnopr, svi-
ranja za fagot raspon od 4 do gl, a neki noviji autori smatraju da
se, prema danadnjem nivou izvodjafke tehnike i kvaliteta instrume-
nata, ta oblast mofe joi znatno da pro¥iri: &ak od E do vl Hajdu-

blji registar daje pun i masivan gzvuk, koji pri umerenoj dinamici
mo¥e da Gini solidan bas Sak i metalnim duvackim instrumentima,na
priver, trombonima; medjutim, ti su tonovi (kac i enalegni registar
oboe)} donekle grubl i teSko izvedljivi u pianu - osim na finijim,
francuskim instrumentime.

Fagob je sragmerno - s obzironm na svoj registarski poloZaj-i dufi-

nu cevi - veoma pokretljiv instrument. Sa znatnon brzinom i lakoéoa
ostvaruju se na njemu raznovrsni pasaZi, narofito lestvidnog tipa,

zatim razlofeni skordi i, kako je veé spomenuto, skokovi svih vrste
i velidina - &ak do dve oktave, pp i vise!

pr.89 K.M.Veber: Koncert zae fagot, F-dur, op.?5, III stav

: . Ll
Allegro ;/'—"-\# f‘;—-\’: . B
| s [N B eeon E
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| 7= : < 7 3

Kreupniji skokovi se teZe izvode u legatu, narofito nani¥e, a lak3i
su i efektniji, ps se najdesée i primenjuju u stakatu. Stakato Je,
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ncfe se redl, uopSte larakberistidéne artilkulecija na fagotu. On

je izvodljiv u prilidnoj brzini, iako se fegotisti sluZe samo pro-
ptim udarima jezika (nelke novije wetode nastoje da primenc i dvo-
gtouki). Pri tome, srednji i visoki tonovi lalife "izsdvaraju",
zahvaljujuéi manje] duZini vazduBnoga stuba koji treba artikuli-
gati; u dubini je stakato (kao i svalki Zivahniji pokret) pomalo
trom i nerazgovetan. HMedjubtim, upravoe takva, protivrefna kombina-
eija grubih i “fedkih" tonova dubockoga regietra sa oStro ritmizo-

vanin i artikulisanim pokreton, mofe dn ostvari izvrsne komine i

groteskne efelte, pa je to i jedan od omiljenih nadina upotrebs
fagota,kao "lklovna u orkestru'.

pr.9C S.Prokofjev: Peéa i vuk (tema Dede-gundjalal)

Andante s & 5
s ——— PO e | I e Pt
Ha by e e e T —fred - nvwb_:
EF.-.---'I-_--'-'- {24 3 i[ﬂ_ L {_i 2 L:‘{ = =
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‘Ovej instrument je uopSte vrlo podesan za izroZavanje muzidkoga
humora (neredni primer pod a), kao i za duhovito tonske slikanje

{b):
pr.91 a) B.Bartok: Koncert za orkestar, 1I stav (Igra parova)

Allegreflo scherzando
haplt apdy colabh
“EE:;I:_—_LJ S
fg. nf .
AT s oo |e oo | s :
PR e

b) P.Dike: Carobnjakov. udenik (tema zalarane metle)

Vif (d-wt26)
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ovaj instrument pralcticéno ne prelazi granice tenorskoga glasa.
Slucajevi kao slededi, predstovljaju izuzetke, primenjene radi
nekalvor posebnop efektas

pr.38 I.Siravinski: Posvedenje nroleém

Lentogen ————o
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Hajbolji registar, u kome Je farjob narofito podesan za raspevan
melodijski izrasz (tzv.saksofons'ti register - szbog najvede sliéno-
sti se zvukom ssksofona), poklapa.ss otprilike sa podrudjem A-Zice
na violondelu, koja ima slidne odlike, jo$ izraZenije. U oktavi i-
gpod toga - dakle,u srednjem registru {(G-g) - zvuk fsgota je naj-
manje izrazit, a sadrZi i neke tonove silabijeg kvaliteta (es, f,
fis, g). Ipak, Riumski-Korsskov cznaduje kao oblast izraZajnop svi-
ranjz za fagot raspon od d do gl, a neki noviji auvtori smatraju da
se, preua danadnjem nivou izvodjadlte tehnike i kvaliteta instrume-
nata, ta oblast mo¥e joi znatno da profiri: #ak od E do bll Hajdu-
blji registar daje pun i masivan zvuk, koji pri umerenoj dinamici
woZe da &ini solidan bas €ok i wetalnim duvadkim instrumentima,na
primer, trombonima; medjutim, ti su tonovi (kao i enalogni registar
oboe) donekle grubi i tesko izvedljivi u pianu - osim na finijim,
francuskim instrumentima.

Fagol je srazmerno - s obzirom na svo] registarski poloZaj i duZi-
nu ¢evi - veoma polkretliiv instrument. Sa zpatnom brzinom i lakoéoam
ostvaruju se na njemu raznovrsni pasaZi, narodito lestvidnog tipa,
zatim raglofeni akordi i, keko je veé spomenute, skokovi svih vrste
i velidina - &ak 4o dve okbave, pa i vide!

pr.89 K.M.Veber: Koncert za fagot, F-dur, op.75, III stav
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Krupniji sikokovi se teZe izvode u legatu, narodito nanife, a lakEi
su i efektniji, pa se najleBde i primenjuju u staltetu. Stakato je,
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ncie se redl, uopdSte larakieristifna artikulacija na fagotu. On

je izvedl]iv u prilidénoj brzini, iako se fepgotisti sluZe samo nro-
gbim udapima Jezike {neke novije wetode nastoje da primenc i dvo-
gtruki). Pri tome, srednji i visoki tonovi lalde "izgdvaraju",
gahvaljujuéi manjod duZini vazduinoga stuba koji treba artikuli-
sati; u dubini je stakato (kao i svaki Zivahniji polret) pomalo
trom i nerazpovetan. Medjutim, uprave takva, protivredna kombina-
cija grubih i "teZlkih" tonova dubokoga registra sa oStro ritmizo-

vanim i artikulisanim pokreton, moZe da ostvari izvrsne komidne i

groteskne efakte, pa je to i jedan od omiljenih naina upotrebe
fagote,kao "lkklovna u orkestru".

pr.90 S.FProkofjev: Peéa i vuk (tema Dede-gundjalal)

Andante s & 5
: e e e e e e
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-Ovaj instrument Jje uopste vrlo podesan za izraZavanje muzidkoga
humera (naredni primer pod o), kao i za duhovite tonsko slikanje

{b): . .
pr.91 a) B.Bartok: Koncert za orkestar, II stav (Igra pavova)
,l‘:lne.grefto scherzando
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b) P.Dike: Carobnjakov. uBenik (tema zadarane metle)

Vif (J-o126)
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To njegovo svojstvo se, medjutiwm, esto previde naglafava, Ato
stvars jednostranu sliku o moguénostima ovog instrumenta - a one
su dovoljno raznovrene! Fagot podjednako moZe da dobro iaterpre-
tirsa i mirne melodije, plemenitog, lirskog izraza - naroéite u
svonme vifem registru:

pr.92 P.éajkovski: V simfonija, e-mol, op.64, II stav

Teonovi dubokog registre, u cdgeovarajuéod temetici, meoge da dobiju
éak i mradno-tragifan prizvuk:

pr.93 P.Cajkoveki: VI simfonija, h-mol, op.?74, I stav
Adagio

”

8- ¢ o 9o\ & o5
Energifno-herojeki motivi tekedje nisu stranl fagotu, premde u njl-
ma, rezumljive, s8m ne dostife zvudnu ni.lzraZejnu snagu metalnih
duvadkih instrumenata, veé Je obidno udruZen & njima ill se guda-
dima:

pr.9%% L.v.Betoven: V simfonija, c-mol, op.67, IV atav

ﬁ?’m’%
5
Zvuk fapota ee uopdte odlikuje dobrim gtapanjem sa svudnoféu dru-
Eih instrumenate. Isko je arcdan tonu obee; on nema njegovy oftri-
nu i prodornost, pa se ne izdvajs niti problja kroz orkestsrsko
tkive, nego, naprotiv, skledno kombinuje i pevezuje -~ naroiito na
violondelima (8iju deonicu u klasidnoj prakei skoro redovac udve-
ja), hornama (sa kojiwa moZe da obrazuje akords izvanredno ujedna-

§ene zvubnosti) i, noravne, se drvenim duvadkim instrumentima, pre
svega, klarinetima. ’
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U detim primerima se veé moglo zepaziti da se deonica fagoba noti-
ra (na stvarnoj, zvufno] visini) preteino u bas-kijudu, a takodje
desto - kad 39 u pitanju vi3i registar - u tenorskom. Sasvim izu-
zebtno nailazi se i na violinski kljué, ako se deonica benje do
najvisih igvodljivih tonove -~ premda i oni, uz ne prevelik broj
pomaénica, mogu da se zabeleZe i u tencorskom k1judu.

ISTORIJAT I  Fagot =me razvio, pofetkom 16.veka, iz velilkih, ba=
LITERATURA  oovakin boubarda (51.105, 9,f). Dimenzije ovih sta-’
rih instrumeneta - sa pravom; jednosmernom cevl, ¢ija Je dufina
kod kontrabas~bombarde dostizala i tri metral - bile su krajnje
nepodesne za upotrebu, pa se, razumljivo, do3lo ne zamiseo ds bi
se c¢ev mogla predvejiti i time prektidna duiina instrumenta sma-
njiti na prihvetljivu meru.

Ova zamisao se dugo pripvisivala kaluvdjeru Afraniiun demli Al-
boneai (delji Albonezi) iz Ferere, koji je, nevodno, 1525,
godine kenstruilsao prvi fagot. Jedna anegdota dak veli da

e Afranio na to dosaoc sluéajne, slomivEi jednu bombardu,
¢ija Je dva dela potom spojio stavijanjem u 8izmu (te otuda
i alternetivni naziv za donji deo /koleno/ na cevi Tagotal).
Medjutim, Afranio je, kako izgleda, graditelj Jednoga druge-
éijeg instruwentsa, ali sa sliénim nazivom: phagotus (fagofus).
Taj je takodje imao dvodelnu cev, povezanu na odredjen nading
njens su dimenzije, medjutim, bile wmonstruozno velike i zsh-
tevals Cak posebne meSine (slifno gajdama) za duvenje vazdu-
hal Iz toga proistife Jjedno, humorigtiéno tumadenje naziva .
ovog instrumenta, koje se vezuje za gréku red: phagein, &to
znaci - gubati, zderati; Afraniov fagotue jJe, svakeko, "Zde-
rao" vazduh,

U podetku se siradeni oblik bombarde naziveo:
kortholt (steronemalke verzija redi: Kurzholz

= kratko drvo; 21.113). Medjutim, nova konstruk-
cije, primenjena iz &isto praktidnib rezlogsa, u-
tlcala je znatno i na zvudnost instrumenta: na-
mesto prilidno tvrdog i reskog zvuka bombarde,
zvuk kortholta pokazao se kac mek 4 prijatan,

Pa su otuda ponikli i neki drugi nazivi za tej

instrument, kao: gulcisn (nem.Dolzisn; franc. I
dougaine /dusen/, i sl.- sve sa znadenjem: ala- : ;?
dek, slatkozvuéni), zatim sordone, pa doppionse ' 'I
(2bog dvostzuke, "duple" cevi), itd. Upravo za- '
hvaljujuéi bitno razliditoj zvudnosti - koje je, ﬁff%

razume se, tekodje nelazila svoju primenu - boa-

"barde su se donekle odriavale naporedo ga novim  81.11% Kortholt




J

| neli: veé spomenuti graditelj bas-klarineta, Hajn-
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tipom instrumenate, i tek tokom 17.veka su kona&ne potismnute iz
prekase. U medjuvremenu je kortholt usavrfavan. Jedsn od prvih za
to zasluZnik je nirnberski graditelj Zigmund Snicer (Siegmund
Sehnitzer; 7 - 1578).

Negiv: fagot primenjuje se na ovu vrstu instrumsna-—
ta tel u 17.veku. U to vreme njihova je cev veé sa-
stavlijena iz nekoliko delova, a i opétilizglad ins-
trumente blizak js savremenom fagotu (s51.114). Ali,
u svemu ostalom je njihova gradja jos vrlo primiti-
vna (samo osam rupica i dva ili tri poklopca sa po-
lugama}, pa i moguénosti dosta opranidene, a poseb-
noe se zadugo ne uespevaju da otklone tesSkeoée u into-
naciji, koje nagsteju usled dvostruko budene cevi -
u cbliku slova U - u kolenu instrumenta. Mehanizam
Jjo tokom 1lB.veks donekle obogaden 3 usavrien, ali

bitnije. 1 ugiavnow kenadno usavrfavanje fagota do-

gadjae ge tek u 19.veku. Tome su najuspesnije dopri-

ik Grenzer, a nerodito Karl Almenreder (Almenrider;
1786-1845) koji je - i sfm istaknuti fagotiste, ali

i dobar poznavalac skustike - u svemu postavic teme-~
lje modernom fagobtu (nazivaju ga: "Bem fagota®).

Veé je redeno da se savremeni fagoti najlece prade

u kombinaciji njegovog sistema se nekim manjim dote-
rivanjima koje je vrEila firma Hekl. Godine 1855.

na fagot Jje primenjen i Bemov sistem, ali nije Bire

prihvaéen.

Ieke jod vrlo nesavriien, fagot Jje rano zauzec mesto 61.114 Fagot
,u baroknim instrumentalnim ansamblima, prevashodno u 17.veku
u_grupi peneralbas-instrumenats - dakle, 1 basovsko]

ulozi. Udatle potide i njegova vezanost za gudadke instrumente du-~
bokog registra - pre svega, violoncela. U opersikoj partituri zapa-
fa se (kao i oboa) prvi put 1671.godine (Kamber: Pomona). Razume
se, njegova golistiflko-koncertantna uloga postsje moguéna tek to-
kom 18.veka (koncerti Vivaldija, Mocarta), kada je koliko-toliko
usavrien i osposobljen za sloZenije zadatke, Ipak, u simfonijskom

orkestru klasidara, sve do Betovena, njegove solo-epizode sasvim




su retka pojava, i tek u epohi romantizma fagot dolazi i tu do
“punijes izraZaja, te mu se, ne retko, poveraveju i vodede teme.
Doatalom, to je i doba njegovog Lonatnog usavrsavanja, pa i vip-
tuoznije solistifke primene (Veber: Koncert; Madjarski adadjo i
rondo). U noviJoj muziei javljaju se sonate (Sen-Sans, Hindewmit

i dr.), keo i brojni muzidli lomadi raznih vrsta, namenjeni fa-
gotu, a Cesta Jje njegova prisutnost i u kawmernoj mugzici - pre
svega u kombinaeciji sa drugim duvadkim instrumentims, podev -0d
dua (Pulank: Sonata za klarinet i fagot, 1 dr.) pa do redovnog
ufedés u duvedkow kvintetu (flauta, oboa, klarinet, fagot, horna),
za koji postoji cbimna, narotito uodernija literstura. Pa ipak,
fagot kao solo-instrument -~ u uZen swmislu - ne doseZe znadaj ni-
ti primenu flaute ili klarineta, veé ostaje, kao uglavnom i oboa,
pre svepa orkestarski instrument, sa znaéajnom i dragocenom soli-
gtidkom ulogom u okviru toga.

NAZIV Italijenska red: fagotto, koja znadi: snop, sveianj, pri-
menjena je na ovaj instrument, odevidno, da bi ukazala na

njegovu osobenu gradju - iz dveju cevi "uvezanik" zajedno. Manje
Jje verovatno tumacenje da koren naziva leZi u grikom: fagos, od-
nogno lgtinskom: fagus, &ko znadi -~ bultva. Italijanski izraz je
usvojen i u nemadkom (das Pagott), ruskom, dedkom i brojnim dru-
gim jezicima, pa i kod nas. Medjutim, u ovome siudaju se francu-
ska i engleska terminologija raszlikuju od spomenutog: izrazi kao
basson {baso®} na francuskom, i bassoon {b®sin) na engleskou, u-
kazuju, naravne, na osnovni registar i ulogu ovog instrumenta, a
potidu jos iz vremena njegove uloge u grupi general-basa (konti-
nua), kao i kamernih basroknih sastavae (trio-sonabe), gde je fagotb
gesto sluiio kao bas dvema oboama - analogno viclondelu sa dve
violine.

KONTRAFAGOT

I u redu fagota, €im se on csamostalio i bar delimiéne usavriio,
Einjeni su poluiaji da se grade pojediﬁe'registarske varijaute.
Tako je ved u 1l8.veku nastao nedto manji fagoetino (fagottine =
mali fagot /ital./) ili kvint-famot, sa tonskim opsepom za kvintu




ko_duie (oko #,30 m!), pa je zato i njen

‘metalan, Sto sve zajedno &ini opsti izgled
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viZim u odnésu na obidan fagot. Tu je, zatim, transpenujuéi berc—

fegot in Es, P& francuski “"bagson & amour® (basol damur/=1jubav-
ni fagot/) sa kerskteristidnim, lruskastim proSirenjem zavrinoge

dela, i druge vawrijante, od kojih se u praksi pije odrZals nijed-
na osim velikog, kontrafagota.

Kontrafagot je konstrukociono-tehnidki sa-
gvia srodan fagotu, ali mu je cev dvosgru-

oblik nedto drugadiji: kod nekih tipove on
zadriave opsti izgled fagota, samo gto Jo
cev presavijena triput, nameste jedampub;
doBde, medjutim, cev menje pravac dak &o-
iri pube, a izlezni otvor (v.s1.111/2,8)
- koji je u tom sludeju okrenut nanife -
levkastog je oblike i ceo gavre3ni deo (h)

instrumenta upadliivije razliditin » odno-
gu na fagot. Treba jo§ imati u vidu da Je

i debljina cevi, razume se, veda, & poSko
ona obrezuje detvorostruii “gnop", kontra-
fagot je, u celini, priliéno glomazan ins-
trument. Njegovoj teZini nuian je oglonac,
pe tome sluil noZice (x) na donjem kraju. 1,115 Drienje koa-
Motalna eso-cev i tridani jezidek takodje trafagota

su, u odgovarajuéo] neri, lrupniji nego kod fagota. Mehanizam po-
klopeca i poluge u npafelu je slidan fagotsiconm, ali je respored ru-
pica (pa, saminm tim, i poklopaca) znatno drugadiji, 250 je i shva-
t1jive s obzirom ne gradju cevi.

Tz dvostruke vede dufine vrazdudnoga stuba proistide, naravno, ton-
ski opseg za okbavu niZi od fegotskog. On, dakle, pofinje od sub-
kontra-b (32) i to je ton koji ¢ini donju rranicu opSter orkesbtar-
gkopt obimal Od ostalih instrumenste samo klovir i orgulje zalaze
do jod dubljih tonova. .

Firma Hekl proizvodi danas i kontrafagote 58 tonom subkontra-
A (A3) ~ Bto je i najniZi ton (normalnog) klavirae. Medjutim,
sz ovim tonom na kontrafagotu se ne woZe uvek madvnati, teko
da opdtu vafnost ima, kao donja granica njegovog zvuka, ton
gubkontra-B.




Goprnde gremice lzvedljivih Tonosvae ne savrekenor Lontrafagobu rsil
na g i3l 2. Medjubim, ona me v proaksi skore nilked nes dosefe, ni
predvidja, poito js &itav viscki registar ovor instrumente Lonsid
_ bled i tvrd, neuporediv sa kvalitetom istoimenih tenove ns obifnon
fegotu. Vrednost konbrafagobe js, razumljivo, u njegovej najdudljo]
' olctavi, jer je i njegova osnovna namena - da produfi fagotaki zvul

u dubinu. Sve do, obtprilike, tona E kontrafagoey zvuéi puno, bogﬂto

i wo potrebi snafno. Ipak, u velikoj veéini siudejeve on se udrv-

Zuje se drugim Ingtrumentiwma - bilo unisono (cbidro s konkrabasi-
- mz; 31i w oktevrom udvajaniun (nejdelde sa Tapohime) - ke, v ztve-
L ri, eluZi prvensiverc tome, da pojads_linijvn baga ili da joji dods
i prizvak orguliske masivnoati.

Samestalniil nastup kontrafegoba srazmerno Je redek, pa i fadz o~
‘bidno kratkotrajen - ali woZe da bude vrlo efsktan, narvoditc o
grotesknon 113 humoristifnon izrasu:

pr.95 P.Dike: Carobnjakov ufenik (oZivljavanje prepolovijena

metle)
(e sl .
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U medernijim pertituranz - uglavnom podsv od Riherda Streuse - na-
ilani se mestimiline I ne temataki istaknubijs meste voveruns zolo-
kontrafegovu. Madjubinm, i tads se njegova osobena zvucnost obidno
korieti ze nekalwu slikovitu harakbterizaciiju zbivanje 11li Lidnosti:

pr.9% M.BRavel: Mojs majkse guske - Lepotica i zver (tems zveri)

o
i

e
LTl
X

Trewa imau: n vidu da ge stvarna svudne dubina u navedenim

npiuwerima & oktavu niZa od nouirane, podto e decnica kon-~
-afagoba (Lad kaoc i kontrebesa, 1 iz Iatog rezloga - radi

.Degavaraa veceg broja pomoénice) pifz za okbavw izned re-
2 naravao - u bas-kljudu.




TITake Je u izvodjasko-tehni&lon smislu vrlo slidan fagobtu, kontra-
fagot Je znatne mandje pokretliiv, Sto se mofe razumeti s obzirom
na dimenzije wvazdulinoga stuba u cevi. Ipak, savremeni kontrafago-
£i su do te mere usavrieni da im se - dodude, sasvim izuzetno -

mogL poveriti &ak i ovakvi pokreti:

pr. 97 R.Btraus: Ssloms

Jos kod Betovena (u IX simforiji) i Bramse (u I simfoniji) naila-
zi se ne, u tom pogledu, znebtne zehteve, koji se - pogotovu prema
ondadnjim moguénostima ovog instrumenta ~ pokazuju keo nerealni.
Po pravilu se, medjutim, deonica kontrafagota gradi dovoljno upro-
Séeno u poredjeniu 8 fagotskom - analogno odnosu kontrabasa prewma
;r_j_—olonéelima. HMora se imati u vidu i &isto fizidki, duvaéki napor
xoji pednoai svirad kontrafagotal

Na olsnovu svegs je jasno da kontrafagot predstavlja iskljuéivo or-
kesterskil instrument. Ni tonski, ni tehnidki on ne ispunjava uslo-

ve da bi Be mMogao korigtiti kao solo-instrument u uiem amislu redi.
U orkestru se priwenjuje semo kada veé postoje bar dva, & Sedde i
tri obifna fagota; u ovom drugom sludeju, ponekad, tweéi fagotista
naizmenidno sa gvojim inastrumentom preuzima kontrafagot. U velikoj
vedini sludajeva u orkestru Je mamo jedan kontrafegot; mamo u izu-
z6%no velikim orkestarskim sastavima, 1ili pak radi nekih posebnih
efekata, mogu 86 nagl i dva (Stravinski: Posveéenje proleéa; Sen-
perg /Arnold Schinberg; 1874-~1951/: Pesme gukanja).

Berlineki graditel] Hans Srajber (Schreiber) nadinio je prvi "fa-
gotcontra" jod 1620.godine, ali je taj instrument bio krajnje me-
gavrien: dimenzije cevi atvarale gu probleme u postavljangju rupi-
eca na akustidid odgovarajuéim mestima, a dugadek vezdusni .stub
neagovan je spoTro i ton se javijao uvek sa zekainjenjem, uz to

308 vrlo gzub i mufan. Isko su u daljem toku vremena desto &inje- -
3 pokufaji da se kontrafagot usavedi, moralo js de prodje jod dva

I
.-156-:-:;@1:'3"'-,- a pre svega 3ds g8 rezvijy sicZeni i efikasni mehanizmi -
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poluga i poklopaca na svim drvenim duvadkim instrunentima, dok ni-
Je, 2877.godine, u radionicama firme Hekl konstruisan prvi savre-

meni tip kontrafagota, tonski i tehnidii zadovoljavajusi - u okvi-
ru svojih objektivnih moguénosti. Sasvim je s topa ragunljivo Sto

Je primena ovop instrumenta sve &o druge polovine 19.veka biles tek
sporadifna: Hendl i Hejdn ga koriste samo u nekim oratorijime, Be-
toven samo v V i IX simfoniji i u "Pideliju", a &ak i Vagnerov or-
‘kestar - inale izuzetno bogat i brojan - ukljuduje kontrafagot tek
u "Parsifalu"! Mnogi kompozitori, medju njima i znefajni simfonida-
i 1 stvarsoci opere (npr.lsjlovski) ne'upotrebljavaju ga uopste,

Nazivi kontrafagota zasnivaju se, razumljivo, na odgovarajuéem ne-
zivu za fagot - dakle: ital. contrafagotto; nem. dam Kontrafagott
(redje: Doppelfagott), ali frane. contrebasson; engl. double bag-
soon (d8bl besin; u novije vrewe i contra-bassoon).

SARUSOFON

Frencuski vojni kapelnik Sarig (Sarrus) doZao je,
polovinom profloga veka, na zamisao da bi se ze po-
trebe vojnih duvadkih orkestars mogao izgraditi rod
instrumenata tips oboa-fagot (tj.ss dvostrukim tri-
Canim jeziSkom) all od metala, pa zato anafnijeg
zvuéanja. Ovu zamisao je gprovec parisgki graditelj
Gotzd (P.L.Gaubrot) izmedju 1856, i 1863 .godine,
nadinivéi - pod nazivom: servsofon - takve instru-
mente u ¥est registarskih varijanate (sopran, alt,
tencr, bariton, bes i kontrebas), sa zajednidkim
plsanim opsegom od b do £7 1 Bbtimovanjem u B i Es
naizmenidno, uz spudtanje po oktavama (sligno kao
kod saksofona), Medju njima, bas-sarusofon odgove- Eléi%ﬁsogggf
ra fagotu - Sek i po opstem izgledu (81.116), 2 jod

veél, kontrabas-sarusofon - kontrafagotu. 0d svih varijanata samo
Je ovaj poslednji mestimidno nafao primenu i v simfonijskom orkes-
tru, keo pokulaj zamene za kortrafagot, nad kojim je - peogotovu

Pre njegovog konadnog usavrSavanja - imao odredjene tonske i teh-
nifke prednosti.

]
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HORNA (ROG)

Za izradu metalnlb duvedkih instrumenats - dakle, 1 horns

OFIB ot % LT o . iy
- preteino se upotrebljsva ¥uti, mesingani lim, tanko pre-
Bovan. ‘l‘akod;jfaﬂ,_g_nn:vijg\vreme, ovi instrumenti se preve 1 od lo-
gure zvans fnove srebro.y (pakfong; v.otr.162), 2 izuzetno i od

- \""-\—-"'-'—'H_‘-‘r._ wt
pravogg___sr_g};gg. falcva materijalna osnova razlog je Bto se ovi in-

LS

8.,
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TN

. N . . .
 syrumenti Jeeto nazivajui limeni; & pojedini ausambli gastavijeni
=3 I . /
gsamo, ili pretsino, iz Faks imstrumenatz popularne se zovu: bleh-
muzika (Iimena glazba).
. ERzZLEa L4 82D

—

Sayremena norna {a takodje i trvoa, tubs, pa i neki tipovi trombo-
-—-""""_'-_-_u-*-uﬂ_.h N { s ) Yo oo
na) gradjena je keolventilani instrument,’ sto znaci da u anjeno}d ko-

nstrukaiji Pitne ulogu ims sistem ventila - naroditih mehanizama
pomoéu kojih se u opticaj wkijuSuju i posebne, dopunske cevi,ipa

Fime poveieva kupna duiipe vAzdusnoga stupmsZatd je efekfivna
di¥ina cevi yarijebilwe; —i—to-u-velikom raéﬁﬁhu:(ipdfesgqvnog& ti~

pﬁ”ﬁﬁfﬁé“iﬁin:%;:”ﬁﬁzjj86—m;(bez dopunskih cevi){do 5,50 3 (sa uk-
1juenim s%im/dopunakim covimayiked rombinovine, vojﬂy‘ﬁbrne - in
¥#/B ~ &ak od 2,90 do 5,50 m! U svakon sludaju, ta ogromna ulkupna
duiina je saZeta na upotrebljitg:gg;u time &to je cev savijena u
e e g o) R dE T == -
xrufni oblik sa prednikom oko f?rgm_(v.sl.ll?), 1z kojega ss 1zd-
Feja-podethi deo saidausniion: (4) i Siroki zavrini ilgvakik (37 se

——

{zlasuin G6voron cevi (i). Ventili (b,d,f), sa dirkama (¢) zenji-—

hovo pokretanje 1 ongvarajﬁzigrEopgpggiy“;é#i@ghgg,e,h) soadteni
su unutar kruga, U pogledﬁ‘féﬁﬂigéﬁg reéenja oni,-ﬁbﬁmﬁbine;ipéj} ’
goBée pripedsju tipu pregradnog ventils, &ije dejstve prikaéﬁje '
e T T T e e : ©7 81,118, Neko vrebte horne
- Eggggsgyeno one“ﬂojé'ée

koriste v duvedkim orkes-

trime - imeju drugeliji,
gigigijgipjvantila, kakeay
j&“inaﬁa”hbrmalan kod tru-
be, pa ée W vezi a njom i
biti podrobnije prikazen.

81.118 Dejstvo prégradnog ventila

. gl ventil (4) ima najkradu
dopunsku cev (e), donji - treéi (£) nejdufu (n), a gornjl - prvi(b)
ima cov srednje duiine (g).}Neka horne imaju i poseban, getvrti ven

i1, koji slufi samo za izvesne Kopekture w intonacijt.l

[ SN

fvoina horna in F/B ima, medjutim, normalno &etiri ventila.

enu osnovu, naime, &ini tzv.viscka B-horna ga tri ventila,
ali se, prema potrebi, ukljudenjem Setvrtoga ventila i njego-
va posebne dopiuncke cevi ceo instrument pretvara u hornu in F
5a odgovarajuéim, dubljim registrom.

Slike 117. pgkazujaangggg-
lnu horau {ﬁ F sa tri ven- -
tila od kejin-srednji,dru-
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?521359.12133251,23_93339“05 meqigg&;_ﬁggﬂgggne_nn_ima‘levkaﬂt_gp:;

lik -~ dakle, u preseku i izvesnu dubinu ulaznog otvora (sl.119 a),

. nasguprot &adifastom nsusniku (b), koji
gg upotrebljava ne trubi 111 trombonu.
Razlike u obliku, a pre svega u unutra-
Snjem preseku nausnika bitno utide na
svojetva semoge tona: kako pokazuje sl.
119, u levkastom nausniku _vezduini mlag
8e biEEETEEE;E"EE_EEEEEEE prolazu“ﬁ#éev. ‘
- iz Eega proisﬁiée zaobljen 1 mek zvuic, ~
sg manjim brojem alikvota karakteristi-
den uprave za hormu; naprotiv, u &adila-
atom nausniku struje vazduinoge mlaza de
EEEiE_sabijaJu i medjusdbﬁd ﬂudarajﬁ pred
suZenim prolazom - Bto daje praftav i od-
tar zvuk, bogat allkvotima, kakav Je ti-
jigEE_;E/%;Eg;mi trombon 1 uopdte, za
nobifajeni poJjam liwenih instrumenata.

Drugi &inilac gr&dae koji ovde utide na.~

ogobine zvuka aeste profil cavi Kod ho-
oe ae “ona na poéetku Elroka oko 9 do 8

".'..:\ .
]

brim delom svojs duzlne - uklauéujucl 1.
dopunake cevi uz ventlle, madautim, u Za-

L prrerrpereT—

sl 119 lYevkasti (a)

i dasiaesti (b) na- vrdnome krugu zapofinje njeno koni¥no 81~
usnik randa (v.8l. 117), najpre postupno & zatim

QEBlQJEkQJE_EEIEEE_Ef izrazito velikog preénika na izlaznom kraju

..covi (oko 31 em).! Nasuprot tome; kod-trubs L ‘trombond je cov najve-
'ﬁziaiaeiaﬁhsvoga toka oilindrilne, uz %o jo# i srazmerno ufe menzura,
pa Je 1 to razleg Eto se iz nje radja zvuk veds oftrime i prodorno-

sti, u poredJenJu & hornom.

TEEHIKA I TON ‘gprna nesumnjivo spadalug_ifzgggg§ko-tehniékow smi-

tonski 114 intonacioni "kikeevi”. Razlozi su u samome nadinu stva-
renja tona i postavljenja pojedinih tonskih visina, Sto sadrii od-
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redjene teSkodée kod svlh wetalnih dvvadkih instrumenata, ali one
aa horri Jjod posebno dolaze do izrafaja. Haime, ked svih instru-
ménsta ove vrste osnovu cele izvodaaéke ‘tebnike cini zvlaéenje

pojedinih alikvotnlh tonova iz datosa nize - dakle, avojevrsno

praduvavanje 2 ali se prl tome, za razllku od drvenih duvaékih

-instrumeneta, ide ¥r¥lo widoko: do obmog, desetog,_é ﬁpravo kod
~horne i izuzetno visoko - Fak d¢ 16. pa 1 18. 20, i 22.alikvotal}
I=5ve—se_to -postiZe samo dlferencxranlm dejstvom usana i naélnom )

3 N Napete usne aviraéa su ovde generator vazduanog trepere—
nda (u nadelu slidno dvostrukon tridanom jezidku - samo Sto ss u
ovomn sludaju radl o elastidnom miSidnom tkivu). Razllcltim pode-
éavanjem njihove napetostl polozaga i prltlska uz nausnik kao

vazdusnx stub u cev1 treperi u polovlnama, trecznama, éetvrtlnama
1 jo& sitnijim podeooxma svoJe ukupne duzlne, dajuci tako pojedi—q
vodjanje rlazoleta kod zicanlh 1nsfrumenata - premda ge radi o
razli¢itim vrstama treperenja!). Medjutim, poato na ¢covi nema ru-
pice -~ kao kod instrumenata @a vazdusnim ili trZdéanim jezldkom -
ona moZe da d& mamo tonove Jednog odredjencg alikvotmog niza, a
ta]j ne obuhvata ni sve dijatonske Lonove uw svome raéponu (v.pr.1)},
Jo& manje hromatake. Zato se,i&fiﬂgci{anjem dopuns%igﬂggylnpomocu N
ventila, ukupna duZina vazduﬁnoga stubs/ povédava i time postavlaa_
VSROVA za nove dubl e alikvotne nizove (princip je, dakla, ;upfo-“"

“Tan onomekod—instrumenata ¥ Tupidama, gde se, otvaranjem tih U~
pica, duZina vibrirajuéeg vezdufnog stuba smanjuje, pa se iz takve,
smanjene duiine izvlacde, preduvavanjem, novi alikvotil).

Ukl Judivanje ¢ dopunske cevi postiZe ge, kako je veé redeno i pokeza-
nona 81,118, otvaranjem ventila,ﬁfojt atoji istovrenenc na ulazu i -
izlazu takve oevi- radnji ventil, uvedsél u optica] najkraéu dopu-
nsku cav, prdauiava BaNovnu za 1/15 ~ a to je upravo fjolike da 88

dqbije ton za pola stepena dubljl, sa isto toliko dubljzm celim a-

likvotnzm\niébm. Gornji, prv1 ventil ukljucuae cev €ija ja srazme-
ra_pgggf esnovno] 1/8 - éto donosi snifenje alikvotnog niza Za ce;\§
e palll e L2

\HEEEEEE“ Najzed, dopunska ¢ cev— Eiﬁﬁaghuegfila T dizini od 1/5 98Do~
vine - ostvaru;e anlzanje za_stepen i po.)Dakle:

gornji (1.) =1 ; sredn s dongi (3.) =1 1/2
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iiis 9o rasnim kowbinacijsmg vembila - WY
1 %ok ava bri odjodnom - postiiwv jol glade
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da snifavenjal
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- @iy pve sajedno cmoguéuje da s srvednogt instrumente, w cdnosu i
a6 OEuovAU, spusti do unenjene kvinke neniie i latovriemend uline
igvodidivie svi tonovi u njegovom OREOgY, ukl judujuél hrometske.

o ge saglodava iz sledede tabele, za aoppu in P (dekls, s8 0SnO-

ouim glilvotnin pizou na tonmu F):
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vesbila{ 5 T35 145 (678 |9 (103111235 24 15 |16]18/20]22
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F | o Y 5
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51.120 Tabsls dejstave ventila na hornl in ¥

Pada u ofi da ovde ni u jednom alikvotnom nizu nema DIVORE,
dakle - osnovaog tona! Horne, naime, spade medju taov. olu~-
agyna lnstrumsnte {v.9tr.28) - 8 obzirem na odnos izmedju du-
| Zine 1 promsra ¢ovi, koji ne dopulita trepersnjs vazdudnoga
| atuba celom duiinom (5Fo bi dalo asnovnl ton alikvotnog nlza).
| %3 ovun, horau ia P fo ve3i u potpunosti. Visoka B-borna, kod
I koje Je te srazmera nedto arugadlija, mole da ostvari osnovas
onove u prve tri/'pozieije” (0O, 1. 4.2.), a to su kod nje

; gonovis By, Ay 148 s Jedna od prednosti svojevrsnog ndruii-
B van)e ta “dva instrﬁmanﬁa u dvoinn F/B hormu le#i, dakla, u
T tome St 35 As vaj nadia ukupan tonski oDESE prodiruje 2a tri




Hih

‘JJ

a3
§

fona g dubinn, vis'?a 28, js» i viscka B-horns ida mak 83~
wa=ne do tons b manutim, Feonovi visew “e§1atra 3u na njoj
{2, prema yome, i na F/B hordl) srazmerno L&kde izvcaliivi,
poEto g radil 5 nifim elikvosinmal

i prikazanod tebell t&ebg_;aqqﬁﬁté i vainn ciijanicu da 89 - bar
v grednjem i visokom wmeglstra - Do Jeding tonov1 mogu dobitl na yi-
se reznil narina, jer 8¢ gjavliaju u_ viBe alikvntnih tlzova (apr.
“on et u éeyari ton hi ek u pet /oanaéeno isprekidanom lind jom,
4.3, Eo, ‘Tazume B9, za.lzvodjada. Dredstavlja znacajnu olaksicu,

vosto m omcgucuja izbor najnovoljnijag "grife", u zavisnosti od
axolnog'krebanja dsonice u svakom pﬁjedinom Biucaju :

Iako je, kake ss vidi, ospoacbljena za izvodjenjs avibk tonovs u
EVOD® opsegu - mnogih &sk ne vide nadine - horme ne spada u nepro-
gigo gokretljive instrumente, jod manje u EEEFE“GIEEEEEEET“EE PO~
8abno vazi zd ngjen duboEn_zggigﬁEE“ do, otprilike, tong @& -~ u
kome 22 ton srazZuernc Sporo obvazuje, pa gu i svi pokreti donekls
tromi. U prednjem {do oko 2 ) i i visokom regiatru- (do fg, preoko to-
ga ge, praktidno ~ bar na F-horni - gotove nikad ne ide1) pokret-
ljivost Je nesto voéa: izvoedljivi su srazmernoc brzi 1estv1€EI'£I-
zovi - dijatunaki ka0 i hromataki, ‘pagazi raznih. vidové::iégiggg-
8 BESTAL, pa Sak i krupniji skokovi. Arbikulscija _talodje mo¥e
biti‘éiv&hn&~*ukiﬂﬁ@ﬁjuéi‘ﬁﬁgggngfektnu brzu Zepeticiju tona, uz
onoé dvoatrukog i trostrukog udazra J jezikom. Moguéni su i trileri
- igKIjusivo pomosu ventila - | ali pr evashodno celostepeni i u nae-
to ufem respoau tonova: od a do 02, a rodovno u_forve-dinamicd.
Msdjutim, sve to 8t se mestimidno susreds u golistidko- koncertan-
nim delima za horou, pa i modernijinm orkesterskim partifurema, me
ostvaryje uvek ubedljive dejstvo, dsato ostavlja utisak izvesns
usiljenosti i u sudtini ne odgovara préve] prirodl ovog insirumen-
tai
Ha druge] sireni, u nakpedu ga donakle EEEEEEB i neadekvatnu vir-

TUSEHoST, horna de instrument velikih dinamidkih 3§ izr&zajnih no-

HﬁEﬁBﬁfﬁ*‘Paapon izmedju wmekog pianisima i mofnoga, upeéatljivug
najjaéegkzvuka ovda je vrlo #irek i begat na3P1L13¢m prailvime -
ébeg razume 38, £inl jedan od preduslovs ekspresivnosii. DoduBe,
1 tom pogledu su krajnii registri dopekle ogrgnideni: duboki -
izveanam grvboddéu 1 tvrdodonm Yona, a najviéi - njegovon uslljenc-

8¢u, u oba sluaja sa tefke izvedljivim planom. Madjutim, "oblasst
T T
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izraiajnog sviranja" u sredrjenm reglstru - prlbllzno od i do 02 -

*ruapolaze pobtpunem dinamickon skalom u najboljam, raspevanom zvu-
ku, pa Je to i raspon u kome se horna deleko najviBe koristi, po-
gotovu kada Je solistilki istaknuta.

E_ggggg_ggggg§g§§1+da_prozzvedeﬂgedva 6ujan planlsxmo, horna kori-
sti 1 vedtalki prigudene tonove. Prlguszvanje se Eostlze dtﬂjako. o
Jedan nadin je de miono. zatvaranje izlagpog levka rukom. Horna

o e, naime, pri sviranju dr¥i tekeo (31 121)
da joj- jehlevak okfgﬁﬁf*hanlze i unazad.
Prsti leve ruke - arednja trl, a eventual—f

no i D! palacﬂ: manipullsu ventlllma, dok me—

1i pnstqmggggggghfgﬂggigbnu Yukicu (v.sl.

117, )}, pridriave instrument. Desna ruke

igkljudivo slu¥i keo oslonac instrumenta te

na donjoj strani, s tim 5to0 ge zeviadi u

é"‘#ievak.iﬁogﬁaiﬁspagvprirgaag_gaka ispru-

e i

fona 1 ne Sini smetnju Zirenju zvuka. Medju-

tim, razllcltim _promenama pulozaja ons moie

i i da uSide na Go Birenje, zapusavajuéi cov_

81.121 Drisnje do raznih stepena - Zime oe dobijaju i po-
horne 3edzne nijanse prlguéenoga zvuganja, Ovo -

: ge ponekad &ini i =amo ﬁE'ﬁEEEEE ‘tonu, ili manjoj grupi uzastop-

iﬁ nih tonova, pa se tada iznad njih stavlje krstié (+), & tinm da se

I jznad prvog slededeg tona koji treba izvoditi normalne, otvoreno,

sbavi kruZié (o) katkad se, pak, krudidima oznade i prethodnl to-

i novi, ako se Zeli da upozori na’ rézfﬁg;?fkontrast =~ naroéito kod

regnibh vrsta, dosta omilaenpg,_eho-efekta.ﬁf

pr.98 K. Rimski—Korsakov' épanskt*kapriéo

(J‘-ﬂ!) KK . + ¥+ ++ ¥
2 =
o : e
J S : 3
mf P d

Ako 8e radi o duiem nizu tonova, obléno se stevlje lspisana oznaka _

jodnim od slededih termina: %8 prigua;vanje - ital. chiuso (kjuzo);

nem. gestopfit (geﬁtopft), engl. stopped (stopt); franc. bouchs

{busé); za za_ponovmno otvorono sviranje - ital. aperto; uem. offen
{otn); angl. open (oupn); franc. ouvert (uvér).
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,%Drugi nadin priguéigﬁpda Jestg“p;%g?ngmsqydine-\EOG horne gording
ima oblikmgagﬁﬂijéﬁa kﬁﬁé:ﬁ;ﬁ.l&e), a izradjuje se od kartonajwia—
kog drveta, plestilnib materija ili
- redje - od metala (ovaj poslednji
maeterijal ¢ini zvuk dosta reskim 3
nalazi vedu primenu kod trube i tro-
wbona). Na sordini sy, bodno, zalep-
ljeni komadidi pPlute, gume ili sun-
djeraste mase, koji &ine da ona na-
leZe &vridde na unutradnje zidove
levke, a istovremsno cbezbedjuju
minimalan prolaz zvudnim treptajima.
U svekoem sludaju, sordina u najve~
¢éoj meri zatvapa EEE*E;blaz i time
e 8am6 da veona smanjuje snegu Zvuka, nego mu i gnatno menja boju.
Postoje izvesne raziike izmedju svojstava zvuka prigudencg rulkom i
onoga pod sordinom: u prvom siudaju on je zatvoreniji (i deslovneg),
deluje neptvarng i udaljeno, kao odjek (v.pr.98); u drugoz Je odrg-
‘djeniji 1 prisutniji, ali sa izvesnom oporodiéu, nalik na zvuk sta-
rih Salwmeja, :

'81.122 Sordina za hornu

43 vpuéivanje na primenu sordine i ovde se koristi najledée itali-
jenski termin: ccn gordino , eventualno nemadki: mit Dupfer (dem-
pfer), odnogno: geddupft (gedempft) - a skidanje sordine oznaduje
86 8a: genza sordimo, ili: ohne Démpfex (one dempfer). Treba napo-
menuti da - zg razliku od gudackih instruwenata - kod horne atav-

1janje, kao ni skidenje sordine ne iziskuje prekid sviranjal Pogo=

tovu to vesi za priguﬁivanjéW%Ghémfﬁkﬁﬁ:'Jéiméé”dﬁé”Féé nalazi w
lovku instrumenta, samo u drugadijem polofaju.

Tako najvise uobidajenc, 1 po dejstvu najkarakteriati§n;39 u tihom
zxgggifﬁiigﬁéi;aﬁje -_né-Bilé ¥oJi od dva ﬁaﬁiﬁﬁ'é'ﬁalaziig#i@eﬁu_
i w forte-sviraniu,.samo ﬁtp'aa #gdai_naravno,'ﬁjegév efekat bitno
'afﬁga§idiﬁ_zﬁuﬁanja~bif§'g;ubd;-oéﬁro, izrazitije metalno, i pogo-
“dno Je osobito za upadljive gkcente (sf)_na Dojedinin tonovima.,

Fremda ovakav efekat proistiSe sfm go sabi, katkad se oznadu-
Je frarcuskim izrazom: bouché-cuivr (bugé-klvré). Sin izraz:

culvrd ukazujge na taj "Iimen arakter zvuka, a primenjuje
Be 1 ng sviranje otvorenim tonom, Irada se posebnim foraira-
njem vazdusnoga mlaza i napetim usneme postife da instrument
zvull wetelnije nego 1i obidno,
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0a dipamifkih efekata na horni valja jof spomenuti, rado koriSéen,
forte-giané (fp) - nagli prelazak, ne igtom tonu, ig kratkoza sna-~
%nﬁé"EGEEEJha produieni tihi. Primenjuje se i ne prigudenom i ca
ctvopenon tonu, a mofe de ostvari ypedatljiv dremstidaen akcent.
Kadslje, ponekad se predvidja ”zvuéagje horne kao iz daljine, uz
primenu italijanske oznake: ;lontano (%dalako; eventualno: da lon-
sane /oiz daleks/); svirad to~dgvedi ili delimidnim priguSivenjen
gvulra, 11li katkad i ma otvorencm Honu, ali sa narofito tihim, "od-
auspnim® sviranéam{ Krejnja puprotnost ovom sfektu jeste xﬁrtiaiﬁﬁ'xx
3e podizanjem levka uvisf(oznake: itel. campans in axia )Egéiggé};'

 nem. Séﬁallﬁfiehtar'aﬂf“?éalﬁrihtar/; engl. bells in the air /belsz

in d4i @r/; frenc. pavilloms en 1’air /pavijoliz &® lar/). Prenda o-
staje okrenut u pozedinu syirada, podignuti levak - u kXome 8¢, uz
¢, vi#a ne nalazi desne el - omoguéuje slobodnije Sirenje zvuka .

u prostor i time moZe da A8 poslednje pojelanje lortisima, obidaoc

na nekoey] ralmineciji wmuzifkog delsu.

L) izraiajnom pogledu horns mokis da daluje vrlc upedatljivo keo no-
silac osnovnih. muzifkih misdi Taznovrsnog karalthera. Malo koji in-
atrument veé samom svojon syudnodéu izaziva teko saasine i osobene
asocljacije, keo 5to je to slulaj sa hormom. Svakako zshveljujuéd
svome poreklu (o kome és joB biti vide redl), one vrlo dseto i iz-
yanredno dodarava dah slobodme prizode, dubokih, tamnih Suma 1li
'veliéanetvanih planina u kojima kao da odjekuje:

© . pr.99 A.Bruknez: IV simfonije, Es-dur, I siav

“ £ £ 1 1 e 1 i
e =
v espms;' I

Alko je mirna i Taspevana, njena melodija zvudi idili¥no, neino i

uvek pomalo aetno, podaedajudi na prodlost:

pr.200 P.Cajroveki: V aimforija, g~mol, op.64, LI stav

Andante cantabile
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Koo kvejnjs suprobnost ovoms, javijaju st Gesbo nastupi hovne u
njenej “lovafkod" ulesi: snabnizm svukom 1 Zdlvim, poletnin Irste-
njem {tipidno v 6/B ill slidanoc] metriecl), &este uz kervalberisti-
8ns hopn-kvints. one igvrenc izrafsve vedreo raspolofenje odgove-
rajudih scens u opewskoj libtersturi, 41i sliénih %ems w instronsn-
falnod musicl.

pr.408 E.H.Vever: Bapobui sizelsc, I Gim (hor lovesa "Hsk
rogovi jekoui")

e

Tt )
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Hedjurin, fopte-zvuk horme mo¥e de mosi jod ditav niz razliSitih
igrazes svevao i lirski popesen (a), odludan i borben (b), drsme-
ficno~vobudijivy (o), i%d.

pz.102 a) R.8traus: Don Huan, simfonijska poema o0p.20

b} A.Dvorfsk: ¥ simfoalje, e-mol, 0p.95, IV star

Aiegro con fuoco

semare pic £

Bvi navedend primeri, i mnogobrejnl njima slidnl, imaju ipak jedno
sajednidke obelefje, koje me ukazujs kao kerakteristifno pa horzu
wopdte: to je izrafajna dubins I ozbiljnosi - bile da gs redl ¢

vedrom ili setnom, poletmom 11l uzdr¥anom, snafoom ili nsinom is-
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razun. 8 toga me v njenim deonicama srazwerno retkc nalaze teme sa
obelefjen vragolastog humora: ’

pr.103 R.Straus: Til Ojlendpigl, siufonijske poema op.28

Gemachlich
=] . 4o Bh . o
P c.

-~ a jof povrinija leprBavest svalkeke nije svejstvens ovom instrume-
asu. Pa ipek, koupezitori novijeg dobe ponekad koriste hornu i na
nadine koji veoma cdudaraju od tradicionalnog shvstanda njenih mo-
guénossi i karaktera. Medju tim padiniume treba spomenuti bar efekat
lisanda, koji ae tehniékl ostveruje uzlazno po tonovime jednog od

alikvotnih nizove, rTedovno u forsirenom, snefnom zvuku, a deluje

groteskno ili divlje, slidne urliku:

pr.104 Ii.Stravinski: Posvedenje proleda

o T i’ -ul'ln .
[ERESECSSEmE

fj“ﬂ.‘};

inf

Moie se uediti de u ovomr sludsju glisendo tede po tonovima
oenovnog alikvoinog niza (21.120, pod 0}, od osmog d¢ Sesna-~
estog (8 tim Bto jes nobtacije za kvintu vidal); Jedanassti a-~
likvot nije nobiran, sli se svalkaeko i preko njega pralazl, a
trinaesti je zapisan kao gis (zvudno cis) - §%o je moguée jer
je on, u stveri, izmedju gis{as) 1 a {(vidi napomenu uz pr.l).
Uostalom, notacija jo kod ovekvih efekata priliéno irelevant-
na, po3te se tomovi, u vrlo brzom nizsnju, ionslko ne duju po-
jedinadno; mogla bi se, dakle, primeniti i semo lkosa 1iniga
izmedju poSetnog i zavrsnog tora (kao za harfu u pr.38), sto
bi dak realnije odrafavalo prsksu: izvodjal ovde nastoji zemo
da precizno postavi podetalk i kraj glisanda, dok oslale, izme-
dju toga, proistide sémo po sebl, nao jedini mogué nadin. ;

¥idljivo Jje iz svih navedsenlh primers @z Je horna transponujuéi la-
strument. Nasuprod brojnim razliditim étiMO?an;;mai\pg“i'transﬁ3zi-

cijama u proélosti, danas je u upotrebi herna{in T, pe se njena de-
: . T T TR e T S e

onica (keo i one kod engleskog roga) pife za ¢istu kvintu vigé 04

7eljenoga zvuke, ili - drugatije redend - zvudi za kvintu niZe od’

onoga &to Je napisano (deonice zapisane u avugin Zbimovenjima -

—
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keo w pr.9% /in Be/, 102a,b /in E/, i sl. - transponuje s8m izvo-
dja€). Koristi se prevashodno yviolinski kljug, jer njime moZe da
se obuhvati Tegistar i Kome ¢ Horma daleko najviss ideds. Tpmk.
“westimidno~J¢ fuine zalaZenje i u bas kljud, i Fu se susress vrlo
nelogiéna praksa, koja se tek u najoovije vreme pokulavs da napu-
sti: u bas kljufu se, naime, deonica horne zapisuje za kvertu ni-
s od stvarnoge zvuks - 8to notnu sliku optereduie nepotrsbaninm
pomoénicama (na primer, nejdublji tom - H; - umosto ds 3é notira .
bez pouoénica, kao Fis, plis se, prema toj praksi, kso Fis; - da-
Xle, €ak na Setvrtoj pemoénici isped sietemal ).

Gvo, uzgred, daja i newsszinu siidy o iotur-siskom kratanju
deonice tamo gde notacija prelazi iz Jedneg u drugi Xijud:
umesto postepenng, lestviérog pokrets Javlja se alkok ogd no-
ne, a svl drugi intervall uvesdavaju se za oktavu. Ovo mole
dae se vidi me primeru br.103: pri prelaskue iz violinskog u
bas kljué (5.-6.tekt) stvarni korak melodije Jjs tereca, a u
notaciji izglede kao decima! Razume 8¢, samim hornistima
sve to ne smeta, Jor su navikli na takar nadin ditanja sve-
Je deonice.

Btverni tonski opseg F-horne, koji =se broteie od H,_do f? (314,

- izuzetno, do »; vidi taebelu na £1.120), u notaciji, prema tome,

A
moZe dn izgleda za Gktavu vedi: Fis) do c)(£3). Noviji udZbenicdi
orkestraclje preporusuju, gwedjutin, doslednn noteciju za kvingu

vide, bez obzira na kljud.

Heda se ima u vidu da hornieta mois iz jedne duiine vazdulnoga
stuba, tojeat iz jednog alikvotnog niza, da izvude 15 do 18 to-
aova razlifite visine iskljudivo promenoci napelosti usana, snage
1 naéina duvanjs, onda Je Jasno de raspon i diferencijacija te
napetosti i ¢ih nadima uworsju biti izvanredno veliki i osetljivi.
5 toga. je déesteno, a pogotavu brzo prelaZenje iz asjvifeg u naj-
niZi register instruwments i obratno, za hornistu svojevrsna ted-
Inda, pe Je uchifajeno da se medju sviradima tog instrumentas u - -
ovkestru vrdi izvesna podels "nadlelnogti®. ?eliki_s%qugijaki

orkester sedrii, po pravilu, Zetiri horne, a mali, klasiSarski

376 Fodele jo talva da se prvi (i tresi) hornista orijentilu
ae TAdl registar, a 4ruEl (1 Eetvrti) - na § “
% ¥a¥una 1 prilikon kouponovenjé njinovih' decnics. Ovo ne znedi
ava jodna deonica apsolutno ne mofe da zedje i u suprotni

2 nifi, pa se o tome To-




a nadalu ss to iszbegave, bar wrolike sz

obe smeTa, 2 grednidl registarn {lLsjl se,

gti} deztupan jo podjednako svim igvodjsdlme.

Prizutnoest febirl hornme u orkesbru owoguéujs de dc lars
éos'aaana znadajng on"a ovi: LﬂE?T&E&“Qﬁﬁ, 6"' 3
oke. Zahvaljugudi ncgodnom, r~dnjen regiﬂt“u, kao
HOE EVORT,HOTHE 4 gruph predsuevi o

=iz dogjo

~CEmah~

-

kY grup* predsua“laﬂau ve0Re pedasne Jcsiouﬁu
monska_éaax ine stava' Exvé njiheva primene je dovoljnc diskyed
S¥ak L feTtE ~ da ae previbe ne istids, s i dovoljme svulne -
ek 4 v pianisimz - de ge njens prisubnost ossés 1 ovezbedjuje pu~
o4t Sisevon orkesvarskom avuku. Zato je i vele desdtz, narolibve -
delima romengidars (Buman je horns nazivac "dudom orkestrall.

pr.10% S.Frank: Siwfonijs &-mel, II stav

same bhorne
Z£o sans pejed
nijs prakas kod ;
me, brimszs v o
vazi a8 njihovon g
Btimoven)se - pra prox

rega najzaa, spomanL

__ﬂr,,m heigs
oo A8 dobro"udruzLde_s~a ﬁuunlwa
—

povesuiugi Sindlac ‘modju njims -
uostaéom, lecajno da w sastave duvaedikc
vone duvedke ipstrumenta {(Zlesuvz. oboa,
inid zudeluje Zemt i uprave L

i
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_prospekt orguljse 298
provansalski bubanj 362
pratored

~ ne violini 44 (15)

- na violondelu 77

- na kontrshasu 87
pazlterijum 146 (77)
puz (u nhuw) 20 (8,h)
puf (ne violini) 30 (10,a)
R
raape 395 (222,¢)
ravanastron 60 (20)
rebab 60 (21)
rebek v.rubeba
rebro 34 (11,¢)
reflekaija zvuka 16 (7)
regal 312 {159)
registarska kancela 314
registsreke plodice

- na orguljama 295 {152,c)
_ = na harmonici 327 (169,d,s)
ragistrd

- na harmonici 327

- na klavidembalu 150

- na orguljama 304
rezonenca 17
rezonantna daska 130 (67,b)
rezonantne Zice 75,85
rezonantni ton zvona 374
rezonator 17

repeticiona mehaniks v.engle-
8ka mehanika

reh-hsisn &0
rikorder wv.blokflauts
TOg v.horna :

rozeta 82
rubeba &1 (23)
rubob  (Si4,c)

S .

salicional 306

saksofon 197 (100)

saksofonski reglstar (fag.) 218
saks-tuba 288

garusofon 227 (116)

sebi 169

sedlo

- na vielini 33 (10,c)

- vaStadko 53,78
senza sordine 55
serpent 289 (148)
sferofon 398
sintegajzer 401 (227)
sintetidki tomovi 398
sinteza zvuka 13
sinusoidalno kretanje 4 (1)
girinks 169 (90)
sistrum 390 (217)
skordatura 116
skradena oktava 312 (160)
sleptang 199
slobodni klavikord 14&
sludne kosti 19 (8,f)
pluZni kensl 19 (8,b)
sordina

- za hornu 235 (122)

- za tTubu 256 (154)

- za violinu 355 (19)
Hajfecova 8. 56
troatruka 8. 56
epikato 39




spinet 148 (8l)
spojnies 30%

staketo (gudadki) 39
strapato 99

strune gudala 34 (12,b)
subkontrabas~tuba 291
gul ponkicello 42

sul, tasto 42

sunarni ton 13

sugafon 290 (150,c)
sviraonik orgulje 294 (152)

$

" Bajtholt 125
dalmaj 189,206 (103,a,b)
dalmajski register (klar.) 187
garkija 121
Seng 308 (155)
80 v.Beng
Bofar 241 (123,b)
BtimZtok wv.dusa
&timovanje

- baritona (gudadkog) 84

- citre 124

Z gitare 116

-~ harfe 94

-~ horne 238

- klarineta 185

- kontrabase 85

- korneta 265

- leute 111

=.male viloline 70

- mandoline 114

= trube 25%

- tubes 284

- viole 71
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viole da gamba 83
viole d’amore 75
vicline 35

violondela 97

gtrihovi v.potezi gudalas
gum 8

f

T

tabor v.provansalski bubangj

tabulatura 111 (53)
talasna dufina zvuks 15
tambura 121 (&0)
tamburin 360 (190)
tam-tam 368 (198)
tanbur 122 (61)
tangenta 145 (75,a)
tesovi v.éineli

tebuni 104

tembr wv.boja zvuka
temperoveanje 12
templ-bloks 304

tenor 334
tenor-blokflsuta 179 {93,¢)
tenor-trombon 269
tencrbas-trombon 291 (143)
tenor-bubanj 359 (189)
$eorba 111 (52)
teragaste dinemika 150
tereminfovoks) 399 (225)
Tertisova viola 72
timpan 338

konjidki 348 (182)
menualni 339 (176)
obrtnl 340 (1%7)
pedeini 341 (178)
timpenato 102

-
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tipofon 380
ton 8
tonska kancela 314 (162,e)
tonski opseg.
- bag~klarireta 194
-= blokflaute 179
- oimbala 126
- %aleste 381
- englaskog roga 211
- fagota 217
= flafoletf ne harfi 101
-~ flaute 165
- harfse 94
= harmonike 326
- horne 239
- klarineta 184
-« klavidembala 151
= klavira 120
- kontrabass 87
~ kontrabas-~klerinets 197
- kontrafagota 224
- kornota 265
- ksilofone 386
= ljudakih glesova 332 (174)
= male flaute 174
- melodike 325
~ metalofona 384
- gbos 202
= orgulja 303
-~ saksofona, 199
= garusofona 227
- timpena 339
= trautonijumas 400
= trombona 272
-~ trube 252
- tubs 285
Vagnen~tubs 292
vibrefona 3283

[

= viole 71
violine 447
violondela 978

- zvondida 378
trajanje zvuka 2
trakbura orgulja 295
transpozicija 184
trautonijum 399
tremolo {gudadki) 41

= izbrojani €. 41

- t.legato 42

~ prBvi . 41

-~ {.8takato 41
tremolo

- n& harmoniei 328

- na timpanua v.virbi
tremulant 305
triangl 371 (201)
trigonon 105 {(47)
triplétrih 41
trobvat

~ na violini 56

- na viclondelu 78§
tromba da tirersi 260
trombe merina v.trumdajh
trombon 267 {140)
trombone doppio 280
truba 248 (129/1)
trumdajt 63 (27)
tuba 282 {(145)
tubafon 380
tubo v.&okolo

turgki dutanj v.veliki bubanj

U

udar (zvudpi) 12
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vdar jeziks 165
udarni ton zvona 374
uglesta herfa 104 (46)
pho 18 (8)

- apoljae 19

- gredaje 19

- unutrasdnje 20
ultrazvuk 5
unda maris v.voks celestis
usne orgulje v.deng
ugnik klarineta 180 (95)
nina Skoljka 19 (8,=)
uzduina flauta 170

\Y

Yagner-tuba 292 °(151)
valjsk za kreSendo 300 (152,e)
veliki buban] 350 (183)
ventll 229

- pregradni 229 (118)

- klipni 249 (130)
vezani Klaevikord 146 (76)
vibrefon 382 (211)
vibrate 48
viela 63 (26)

- vihuela v.viela

vina 112 (54,a)
viola 71l
v.alta 72
v.da bardone v.bariton
v.de brado 63
v.das gamba 82 (34)
v.d"amore 7S5 (31)
v.ponpoza 72

- v.gtara 63
violina 3% (10)

violonSelo 76 (33)
violone 81

virbl 342,344

virdiinel 148 (80)
visina zvuka 3
visokofrekventni oacilator 397
vokalne usne 331

voks celestis 12,305
wvoks humans 305
vudblok v.drveni dobod

L

zatvorena pozicija 269
zumerah 189
gurla 206 (104,b)
zurne 206 (104,e)
zvona 372

- gevagta (202)

- duboxe 375

- préve (203)
zveonea 376
zvondiéi 377 (206)
zvudna viljuska & (2)
gvuéni spektar 9 (4)
gvuéni talasi 14

Z

3sblece gudale 34 (12,d4)
-~ mehanizam ¥. 35 (13)
Zaluzine
- na herfi 92
- na orguljama 3C0
¥iga 61
sirafenklavir 154 {86)
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ISTCRIJAT I U svome krajnjem poreklu, horna Je zacalo Jed
LITERATURA najstarijih inetrunehaty” quEta. Keo #to je vrlo ra-

Je to morao zapaziti i kod raznih drugih Supljih tela, koda nu je
gema priroda prufala: Zivotingskih rogova 111 zube, ljufturaz od

puzeva ili Skoljki, i7el, Inatrumentarijum narods kojl i danas %i-
ve na najprivitivoijem stupnju potvrdjuje sakvu pretpostavku. Ka-
rakteristiénoe Je, medjutim, ds ti "instrumenti® nemaju muzidku prdi-
monu (tedko bl Je, uwostalom, i mogli ifiati, Dodto najdedés proizve~
E;—;Emo jedan, ili najviZe dva do tri tonal), nego sluje za signa—
lizaeldju 1 mgg_paoyno dozivanje, za. mamlienje ¥ivotinia priiikom
lova, ili za raszne gvedanosti i verske obreds . Takav je, na primer,
signalnl rog od diveXezs kod starih Vikinga (sl 123, a), ili hebre-
jekl obredni rog - Zofar (b), po tradiciji ovnujski, i1i obidan
lovadki rog (e), takodje Zivotinjeki, kakav je Jog 1 u arednjove-
kovnoj Evropi uvelike koriZSéen u svejoj prvobltnoj, proktidnoj na-

meni. Srazmarno rano se

ovladalo i tehnikom iz-
rade metalnih instrume-
Hata Bllénog oblika. Iz
~bronzanoga dobs (oko
1500, do BC BOO “god. pre bre -
rogermanski instrument
‘nﬁivan'flur (31.124 a),
114 keltsi karniks, iz
kojega se, verovatno,
razvio tzv.lituus. (b)
kod starihxnlm;g ZQ«Ovi
81.123 VikinZki signalni rog (a); . su, uopdte, imali vaé
§g§:§k§bgssa€2§njovakovni bogat instrumenterijum
- kee vrste, u kome se po-
sebno istife voJnidki instrument gvani koFnu (ili bucina; ¢}, go-
tovo_EEuinog oblika, Ba popreénom, drvenom drskom. Iako sasvim. .
Tdvugatijeg obiika,” sradnjovakovna saracenska busina (d). svojim
nazivom, ukazuje na verovatnu vezu sa starijim rimskim inatrumen-
tom - kodi se, uostalom, Javljao 1 u drugin vidovima. pa i aa pra~”\




olifant (81.125), izradjen
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51.124 Iur (a);
lituus fb);
korpu /bucina/ {c¢);
saracenske busina {d)

Ovde valjJa napowenuti da u ovo], ranoj fazi razvoja metalnih
duvadkih instrumenata nema pouzdanog merila za razlikovanje
predaka horne od predaka trube, tako da te faza u najveéoj
meri oznaduje njihov zajednidki istorijat)] Po nekim shvata-
njima pretke horne treba vide¥i U onim instrumentima, koji
su_- nadovezujudéi se na prévi, Zivetinjski rog - oblikovani
u ludno povijenoj cevi, sa konilnim Zirenjem; nasuprot toms,
preci trube bili bi instrumenti sa pravom i cilindriéno gra-
djenom cevi - koja odraefava poreklo od trake ili kosti. Po
drogom glediftu, presudna bi bile razlika u praktidnoj pri-
weni: prethodnici horne koristili su se prevashodno lao si-
gnalnl, obrednl i lovadki instrumenti, a preci trube - kao
fanfarnl i ratnidki. Medjutim, oba kriterijuma su nesigurna,
posto se, neretke, pod istim nazivom pojavljuju instrumenti
razli€itih konstrukeionih obelefja, a pogotevu jJe praktidna
primena u mnogim slucajevima medovita.

U Brednjem veku su rogovi ra-
gnih vrsta, 1 od razliditih
waterijala, redovan lovadkl

i vitesdki signalni instrument.
U doba krstadkih ratova po-
sebno je bio omiljen tav.

od slonovafe (naziv mu Je,
oéovidno, izoblidena red:
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elefant /=glon/1) 1 najﬁeééa bogato izreszbaren; taj tip instrume-—
nta dospeo Je u Evropu sa istoka, preko Vizantije. Uopdte je u

ranone Srednjem vaku Prednost opet pripala Prirodnim materijalima,
poéio'ﬂe vastlna pravlaenja metalnih cev1, ‘a4 pogotovia” njihovog sa—

vidgnja - koja LS aa propaﬁ@ﬁr;zmskog carstva za n“kq vrema u Ev-
ropi izgubila - Sporo ponovo osvajana Tak negde od 14.veka javlja-

ju 8¢ opet 1 vecoj weri i~ metaini~ instrumenti. ‘Pogtepénd je - uavoaan
kruzno spiralni oblik lova&kih Togova (al 126), koJi ée ostatl ka- =

T o rakteristidan i za kasniju, orte-
' &, stargkw hornu. Prednik kruga je,
medjutim, bivae 4 vrlo veliki,
jor se ovekav lovadki rog Zesto
nosio prebaden preko ramena i
oko grudi. u tom periodu on Btl-
de i odgovarajuée nazive: ital,
2orne da caecia (korno da kada);
fEEﬁET‘Eﬁf“EEHchasse (kor d Eag);
nem. Jagdhorn - Bto sve znaéi y-
pravo: lovadki rog - eventiising
i Waldhorn (=Himski rog). « Pod
81.126 Metelni lovadki rog njima ée ge. davljati i u svojlm
prvim nuziékim primenama, pa i u mnogim kasnijim - 8ve do Bahovog

doba! ‘D6 pFvih g primena 1 horne u muzicka avrhe doslo Je kako izgle-

da, tokom prve olovine 1 .veka. Poatoda zepisi o muziciranju an~

sanbalg’ od @etiri-4li vide takvih inatrumanata, a ndihova Dbrva po-
java u orkeatarskoj Eartituri nalazi se y Jednoj opari g“Erm;nia")_
Mikelandjela Rosija (Michelangelo Rossi; 1600-16707) iz 1637.godi-’ .
<ﬁe. évréée meato u orkestru horna Ja, medjutim, zauzela najpre u_ _

Franouakod (mosda 1 ‘otuds ‘engleski nazivi French horn?), i to pre
8vega zaslugon, Lilida,_doknse,_na rimer, n ggmaékim orkeatrima

davlje tek podetkom 18. veka.

Vaino Je napomenuti da Ja zvuénost ‘horne, 8ve do polovine. 18.veka,

bila ¥rlo malo razliéita od’ trube (moglo bi se EE?EEEEEEEEWEEﬁﬁifu

obliku horne"!), Jer Jo3 Ja nausnik bio plitak, dafifast, cev fes-
%o dosta uska i pretesroc cilindriéna, a desna ruka svirada nije 88
nalazila u 1evku, posto 8g inatrument drZao drugaéije - podignut u

vis. U izvo@JaEkom sm;slu, pak, one je bila vrlo ograniéena. Jar Js
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mogla da proizvodi semo tonove_svoga 08nROVROg - U toj fazi 1 Je-
dinog = alikvotnog niza Za bitne promens i u tonskom i u izvo-
dja&ko—tehniékom pogledu zasluZan je drezdenski horanista Jozer

Hampgl (1?00-1?71), koji je 2§§.sodina otkrio mosuénoat ‘da-8e-

uvladenjem Zake u levak . gevl tonske visina donskle men a, pa ta-

-fko oatviruju i neki-todovi izmedju onlh iz alikvotnog niza, & i

K sami alikvotni tonovi (7. 1. 13. i 14.) intonativno kOriggd
Razume se, ovalvl, rulkom "Stopovani" tonovl nisu bili po kva-
litetu odgovarajudi onim normalnim, otvorenim, teko de su mo-
gll semo ogranideno da se koriste: u kratkin, prolaznin poje-
vema izmedju tonova alikvotnog niza, a nikake ne iole istak-
nutie mestima 1 u dufenm trajanju. Pa ipek, njihove otkriée

je obogatilo mogudénesti horme i bile devoljan razlog da svi-
radi, radli toga, promsne nacin drzanja instrumeata.

oplemeni prevife otvoren i tvrd zvuk lovalkog roga, kako bl on
bio prikladniji za veé uveliko razvijenu muzilku primenu. Poka-
zalo se ds Sala u levku, osim oatalog, znadajno nmekiave gvuia-

nie. DEQEQEQEﬁEEE? i Qrelazak na dublji, levkastil nausnik, horpa
je polovinom 18, vaka stekla avoj karakteristiden, zaobljenl i ro-

mantiéni ton, koJim se kona&no dlrerencirala od trube.

Probleun izvodjenja, prema potrebi, raaliéitih alikvotnlh nisova
Fedavao se majpre tako Eto su gradjene horne sa cevima reznih du-

iina - dakla, isa ‘pazliXitim “étimovangem“ (in ¢, D, Ea, ¥, @, A,

menta - da bi se dobio drugl alikvotni niz, primenjivani dodatni
'lﬁﬁovi razne valiéine. koji gu se umetali izmedju nausnika i cevi
{sl. 12?), pa 8¢ tako manaala }
ukupnsa duzina vazduéuoga stu-
B8 1 dobijao vidi ili niff a-
1i§%otni niz. Hempel je pobo-
Ijsao i ovad sistem, uvodjea
njem dodatnog luka (tzv."in-
venclje“ - otuda nem. Inven-
$ionshern) unutar oenovROgE
krugs gevi, pa drugadijim prikljudkon
(v.81.128) - nalik'ha povladek trombo-
na; uz druge prednost;, ovakav umetak
51.127 Horna s dodatnim  je omoguéavao i da se, njegovim manjim

lukovima 1zv1aéenjem podesava_iifonacija.
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Bvi navedeni izuwi bili su, medju- .

tin samo delimi&ne reSenja, koja
nisu mogla da udine hornu svestra-i
nije upotrebljivim instrumentom, |
Jjer se tekve, "prirodna" horne
(nem.Naturhorn) u svakom sludaju
ogranicavala na jedan alikvotni
niz, & za debljanje drugog wmorao
se menjati ili ceo_ inatrument,

-

ili 10k ne njemnu. —

Tako, na primer, Mocart u
avome "Ton Djovaniju® pred-
vidja €ak 36 promena Stimo-

i
U onkestou 5o probles dosskle sex . TSR3 BoTe (3 stvert, newm

1 88 probael
Savao- tako ﬁto su upotrebldavane G, A LD - nazzmeniéno)l Ra-

TSR zume 89 da u tekvom sludaju
ber po vaE Eﬁgf?kad LreFt ] 8 i sistem prowmene lukova, na-

tirdi horna raznih Stimoveanija (ko- mesto instrumenata, zneéi i-
Je se jo3, eventiaino, moglo sni- pak znatnu oleksiou.

favati za pole stepena izvlalenjem invencijel), uz odgovarajuéi
bre) evireds, pa su pojedini odseci muzilkog astava, zavisno od to-
nova koje ukljuéuju, poveraveni horni koja ih sedrii. Medjutim, do

pl.128 Horna ga "invencijom®

stvarnog i konadnog refenja se dodlo tek izumom vantilno sigtena,

j§§'§3‘3§“§ﬁuguéi’*a“—sﬁ‘ﬁodaﬁni lukowi, ETY gggadjani u_instrument,

1nstrumenta. Izumitalj vantila Je F ,Blimel (Blthmel) iz Breala?e,
5131 de pronalazak, 12/181§.godiq3:;preuzeo, donekle usavridio, pa
1 pateontirao berlinaki\hnrnisti”i graditelj instrumenata Hajnrih
Etelel (Heinrioh StBlzel), godine 1818, Blimel-Stelclov tip horne
imao jo samo dva ventila. Treél ventil dodao Je ovoj konstrukeiji
Bransoa Periné (Frangois Périnet) u Parizu, tek 1829.godine, a sle-
dede godine 1 nemadki graditelji Miler (C.A.Mitller) i Zatler (F.

N

Sattler), tako_da_ase moﬁe smatrati da je oko 1830 sodina postavlde~

IIB. 05110‘?3 Bavrenens horne. o

'Od to§a doba ne njoj su povremeno vrdena samo manja usavriava-
ili pokuSaJi da se¢ joE ponedto pobolj5a. Tako su neki gra-

d telji uvell tzv.kompenzacioni ventil ze popravku intenacije
onih, tenova koji =e Eoﬁiﬂaﬂu istovremenin ukl judivanjem dva
- 111 sva tri ventila. Neiwe, lako ventilni sistem izgledms ide-




- 286 -

aglno redenje, nl on nije bez nedostataka! Pojedine dopunske
covi su dimenzionirans kao odgovarajudi razlomek osnovne ce-
vl (v.str.251}). Ako je, medjubim, oenovna cev veé produiena
-ukljuéenjgm Jedhog ventila, dopunska cev nekog drugog nijs
vi#e u tadnoj srazmeri prema njoj, pa ton koji se njeunim do-
datkom ostvaruje ispada nedto visl no 3to bi trebale (pri u-
kljudenju sva tri ventils razlika ide &ak do Setvrtin: stepe-
nal). Kowpenzacioni ventil u ovakvim sludajevima dodeje pot-
rebnu dufinu da bi se intonaeija korigovala.

U vezl s prethodnim je zaniwmljiv poku3aj Adolfa Sakse da do
distije intonacije dodje tako 3to bi se ceo sistem obrauo:
ognovna dufina vazduSnogs sbtuba obrazuje ss u zbiru svih do-
punskih cevi sa osnovnom: pojedini wventil zatim iskljuduje
odgovarajuéu dopunsku cev i time skradvje vazdudni stub isli—
éne otvaranju rupice na cevi drvenih duvadkih instrumenatsal),
pa teko postavlja novi, viZi slikvoetni niz. Medjutim, ovaj

je sistem igiskivao éak Fest ventila i uUopiéte znatno menjec
veé ustaljenu izvodjadltu tehniku prvobitne ventilne horne,

pa se u praksi nije odriao. : :

I pored neusavrienosti i tehnidkih ogranidenja, horne je veé u 18.

Veku korifdens ne sauo keo orkesterski, veé i solistidko-komcerta-

la mala. Tim pre se, onda, u epizodnim, solistidki istaknutim nas-
tupima unutar orkestra moglo i sasvim jednostavnim sredstvima pos-
184 upelatljivo dejstvo:

pr.106 K.M.Vebar: Cerobni strelac, uvertira
..-4'_‘“--\
T

P SMaM

\\\xhhm_jr 1?_",/
Bezmalo ceo ova]j cdlomak (izuzev tonova /pisano/ a i h, u pos-
lednja dva tekta - koji se mogu ostvariti "Stopovanjem") izgra-
djen Je samo na tonovima alikvotnog nize - od 3. do 12.! Ksrsk-
teristiéno Je, pri tome, smenjivanje 1 kombinovanje dvn-para
instrumenata: jednog in F (zvuk za kvinbtu niZi), a drugog in

¢ (duboko; zvuk za okbavu niZi). Ova epizpda - koja traje Jo#

ogam taktova - jedan je od tipiénih primere renoromantidénog
koridéenja horne u muzidkom slikanju idilidnog Sumskog mira.
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Ne treba 86, dakle, duditi Bto su i posle pronalaska ventilneg
gistema, 8 naegovil nesumnjivi- pradnostima, mnngi kompozitorl

1 svojim partiturama, sim;onijakim i operskim - sve do Gunoovog
npausta’® (1859), pa dak i Bizeove "Xarmen" (1875) - pradvidjali
upobrebu prirecdnih horne. Ipak, horne sa ventilima su vremenom
potpunc preovladsle, naporedo sa sve slolenijim zadacims koje su
kompozitori pred taj inetrument postaevljeli, narodito u kamarno]

i solistidke] muzici. Medju koncertentnim delima za hornu, nasta~ o
1im u 19. i nadem veku, istidu CLY Yeberov konéertino Sumanoy
‘Konoertni komad za Setiri horne i orkestar, zatim koncerti Rihan-
da Btrausa i Hindemita, medju sonatema - Betovenova i Gve Hinde-
nitove (Jedna od njih za Jetiri hornel). U oblasti kemerne muzike
horna 8o, osin redovnog uéeééa u duvadkom kvzntetu - koji ima sra-

ave viole, violondelo -/Mocart/), seksteta (dve horme i gudaﬁki
kvertet; dva klarineta, dve hornme, dva fagdta /Betoven/), i jos '
brojnijih ansambla, nejrazliditijeg sastava.

Pa ipak, horna ostaje u pryom redu orkestarakl instrumentf podje~
dnako znedajen i kad je w prvome plenu - solistidki i tematski i-
—stalaut; 1 kada zvudi u pozedinl drugih instrumenata - Keo hermo-
nska podloga, dinawidka snega, povezujuéa boja. U oba smisls nje-
na uloga, nerodito tokom 19.veka, postaje sve veda, pa take i broj
horna u orkestru raste: veé je redeno da je tu udesde detiri horne
redovno, ali povremeni ekstremni aludajevi (Veber: osam horns u
operi "Preciozs"; Vegner: 16 horms u "Panhojzeru"/dodude, delom
na poeni/1) nagovedtavaju vreme s kreja 19. 1 podetka naBega veka,
kads u dZinovekim orkesterskim sastavima - kod Malera, Stravinskog,
fenberga i dr. -~ %est ili osem horna neds biti retka pojava.
NAzIvy TeXo za nazlv ovog instrumenta imemo sasvim pogednu i po
znafenju tadno odgovarajuéu red: rog, kod nas Be praktiéno
unoge vise upotrebljava i 8uje izraz: horne - zasnoven na nemadkom:
das Horn, #to keo 3 engleakoz'horn, italijansko: ¢ormeo, francusko:
oor, itd. znséi upravo -~ rog, a potide od ¢injenice da je rog, za-
ista, najdalji predak dana&nje horne. Ranije je osnova naziva ima-~
la i dodatke, kojl su bliZe odredjiveli poreklo, namenu i11i tehni-
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.ka obelefja instruments; veéina ih je veé apowenuta - na primer,
nemadki: Jagdhorn, Waldhorn, Naturhorn, Inventionshorn, Ventilhorn
- & 5lidno i u terminologiji drugih jezika. Keda je ventilni tip
inatrumenta ostso i jedini u muzidkoj prakei, ovi dodaci su posta-
1i nepotrebni, pa Bu se 1 izgubili. Jedine u ruskom nazivu: valto-
rny zapsis Be, kao zanimljiv, izoblideni zaostatak nemadkog izreza:
Waldhoxnl

TRUBA

OP1S lako u tehnickom smlalqmigf‘1stumPEgEYg_goau ; korna {kori~
fsenje tonova iz alikvotnog niza; sistem ventila sa dopuns—

kim cevimae, itd.), savremena truba 89 od nja razlikuae u ngkim za
kvalitet tona bitnim elementlma. Vec Je, povodom horne, spomenuto

da znacajna ‘razlika leii u{nauaniku (v 81.129/1, a), kojl Je kod

trupe éaaigast i plitak - s§m0"oko 1 cm, pto Je prvi razlog oftri-

J ga i prodornijeg tona. Brugi aé razlog u profilu cevi, koji Je
ovde najveéim ‘delon cllzndrlcan, ai tamo gde podne da me Biri -

prlblizno na poslednjoj cetvrtlnl duzine cavi - to Je siranae upa-—

dljive postepenije 1 nego ‘kod horne, tako da u zavrénon levku (h) i’
né_lzlaznom otvoru (1) A6s%4¥e zpatno manjz DTOmOT . Ako ge tome do-—
da i srazmernd uza Supljins cll1ndrlcnoga dela cevi, sve to utide
da zvuénoat trube ima, osim gpomenutih obeleZja, i onu karakbterig-
tidnu, sveilu boju i unutarnju smegu, po keojima as izdvaja medju

svim ipstrumentime orkestra.

Dufina osnovne cevi {bez dopunskib, koje se ukljuduju ventilima)
iznosi kod savremene trube in B 1,45 m, a kod trube in € - 1,30 i
Ova dimenzija je svedena na prektifno podesnu mern time Sto cev u
avome toku dveput menje smer za 180°. Tzmedju dva paralelna isto-
gmerna kreka ~ poSetnog i zavrinog - smeStena su, uspravno, tri
yentila sa odgovarajuéim depunekim cevima. I ovde, keo i kod horne,
najikraéu dopunsku cev (d) ima erednji ventil (e), najduiu (g) -
treéi (£), dok je dopunskas cev (b) prvoga ventila (c¢) srednje du-
Zine. Iasko se neki tipovi trube - narofito in B - grade i sa pre-
gradnim ventilima, kao 3to su oni kod horne (v.sl.118), za trubu




1) _ 2)

¥

e

;
L i

81.129" Truba (1) i kornet (2)

8u kerakteristidni drugaediji, klipni ventili, zvanl jo3 i pistoni
il1i Perineovi ventili (po imenu renlje spomenutog periskog gradi-
telds, kojl ih je izumeo). Dok pregradni ventil dejstvuje horizon~

talnim okretanjem pregrade, klipni ima dugadko cilindridno kuéilte
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za stepen i

. SN

81.130 Bhema de?stva klipnog

verntila (pistona)

Postoji jedan zalsta o-
gobeni oblik trube koji
sa koristi samo u dZezu.
Pored spomenutih op&tih
obeleZja - klipnibh ven-
tile i uZs menzure - na
njemu je specififan i u-
pedljiv poloZe] levka:
ukoso izdignut (s1.131)

kako bi se zvuci, katkad

vriftavo-prodorni, jod
8lobednije B5irili u pro-
gtor. Ipak, ova] tip in-
atrumenta nije u &iroj
upotrebi.

Bl.131 DZez-truba ma
izdignutim levkom

u kome me wertikalno
kreée viSestruko iz-
buleni klip (s1.130);
kada je wentil otpus-
ten (&) njegove ¥up-
ljine povezuje dva
prikl ju€ka osnovne
cevi i dopudta stru-
jenJje vazduha samo
kroz nju, a keds Ja
pritisnut (b) aa tim
se prikljuicima pove-
zuju krakovi dopunske
cevi, dok je direktan
prolaz lkroz osnovnu
prekinuk.

Mnogi aviradi u soli-
atiéko~koncertantoom
izvodjenju daju pred-

nost trubi. sa pregradnim ventilima, dok se uw orkestarskoj prakei
pretéZno koriste one sa klipnim. U dfezu se i redovno upotreblja-
vaju te druge - obidno i sa neEto uZem menzurom, koja olskiava i-
gvodjenje vrlo visokih tonova -~ pa ge 8 toga tip trube sa klipnim
ventilima ponekad, ne sasvim opravdano, naziva vop3te: dZez—truba.

Dejatvo pojedinih ventile na trubi sasvim je ane-

logno onima kod horne: grednji ventil snlfava os-

novni alikvotni piz za pola ste ena, prvi - za geo sbepen, & treéi
03 delje se, njihovim kombinacijasma, meoia ostvariti
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joB snifenje za dva cela stepena, dva i po i tri - tojest, maksi-
malno za tritonus. Osnovni alikvotni niz, bez primene ventila, kod
trube leZi na plsanom tonu ¢ - pri demu je na C~trubi to i stvarna
gvudne visina, & na B-trubi je stverni zvuk za veliku sekunmdu nii
(dekle, osnovni nig na tonu B), Ako se Jod ima u vidu da je i tru-
be polucevni instrument, tojest da ne proizvodi sfm osnovni ton n
alikvotnom nizu, nege zapofinje od drugog, a uvis dosefe uglavnen
gamo do ogmog, 11i izugetno de jedanameatog alikvotnog tona -~ iz
svega toga sledi ova tabela:

primena alikvotni t on
ventila 2 3 L 5 6 7 8 9 10 | 11
o A - o ba = a = =
@ & = '\‘
: I . #, Y a iz = =
2 * s T *
s ’|‘ y —
2 _ _ ot lbe [ba | & [ & T8
- ‘I; b.a. Ty 1 |‘“ u‘\‘
3- 4 - - ‘\ a o> E-3 \\ 33: 2
(1-4’2.) L @ = . “\‘ : "\
2.43. | ; ot bh tbe [ba [ & [P
@"ﬁ A I B 1N
& i . “'. n < B, P
1 [ ‘1'3 . ﬁ'_ —= — F—a— —
Y = b \
1 at o
1.+2.43 e =—tfe-} bo =
F- L I

8l.)1%2 Tabelas dejatava ventila na trubl in G

Ako se dati tonovi €itaju za ceo atepen nifs, ova tabela u
potpunosti vredi i za trubu in B. Mode se woditi da - tako-
dje kao i kod horne - svirad, ber u videm registru, ima na
izboru po dva, tri, pa dak i Setiri razlidita nadina za do-
bijanje p edine tonske visine (primere zz to pokazuje is-
prokidana linija), take da se opredeljuje za onaj "grif',
koiiimu Jo, prema konkretnim okolnostima deonice, najpode-
aniji.

ZahveljuJuéi prikezanocm dejstvu ventils, i truba, dekle, moZo de
igveds svg tonove hromatskog nize u svome rasponu. Hedjutim, taj
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je respon, ofevidno, menjl nego kod horne: teorijski, on doseZe
tri okbtave - od £is do £3 (na B-trubi - od o do es”), ali prak-
tidno retko zalasi preko c? (ovdnosno ba), Jer su tonovi lznad te
granice veé vrlo usiljeni i izvodjadki rizidni.

Déez-trubaéi,vdoduée, ponekad postiZu spekbekularne efekte

uspingjuéi se cak i proko ﬂavedene teorijske granice - BVe

do desneestog alikvota (c%)! Medjubtim, ako se 1 uspe da do-

segne ta oblagt, ton se u njoj izobliduje do te mere da gu~

bl osnovna i tipidna svojstva, kojime se normelno zvudanje

trube odliknje, a liSen je, rdazume as, i avake plemenitosti

i izrafejnosti, pa je njegova umetnidka primena, svekake,

pod upitnikon. :
Zvuéne nejbolji i izraﬁéjno najbogatiji registar trube prostire se
od cl do 52 (na B-trubi ~ od b do fa). ¥ tom opsegu na njoj se mo-
¥e ostvariti potpun dinemidki resporn u godnom i krepkom zvuku, gve
svetlijem Zto se vile penje, a i u pokretljivosti, artikulasiji i
druginm elementima izvodjadke tehnike praktidpo nema ograniéanja.
Tonovi isped cl - dakle, u najdubljem registru instrumenta - manje
su gbabilni, tefe “izgovaraju" u pianu, & zvuénost im je dosta ura-
&na, zloslutna, "sudbinsgka® - 8to, razume g6, moZe da nadjes prime-
nu, 8ak efektno dramatidnu, narodito u programskoj i scensko] muzi-
ai:

pr.107 Dj.Verdi: Otele, I &in

Poco pid agitato
1]

woff

Na drugej strani, tonovi pajvideg registra - iznad ge -~ donekle su
joB zvudno sasvim dobri - osetljiviji ze pisno-izvodjenje, ali bii-
gtavo-prodorni u forte. Medjutim, upedatljivest njihovog dejstva
tim jeo veda, Bto se redje pojavljujul Zato ih kompozitori, po rra-
vilu, %teds samo za pojedine vrhunce muzidkog razvojs i lzraza:

pr.108 D,f8ostakovis: V gimfonija, d-mol, op.47, IV stav

y i & a8 8 8 #ﬁﬁg

1} T | T ¥
L3 1 1 I T

TR TR S RN
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Heke lstorijske i tehnidke okolnosti uticale su da je truba wrilo
dﬁko smatrana i korifdena skoro iskljulivo kao fanferski i forte-
ingtrument. 8ja] 1 snege njenoga zvuka (ne samo akustidka, nego i
psiholo#ikal) razlog su Zto je ona od davnina upotrebljavane da u-
velida svedsnosti, da podatakme na borbu, da nadaleko oglasi meki
gignal, i v 8liénim ulogama, pa se i u &isbo muzidkoj primeni -
bar v forte-dinemlcl -~ njen zvuk gotove neizbeZno ssocira sa tak-
vim idejema i karakterom. Ovo tim viSe, ako je melodijska 1inijs
zasnovansa na razleganiju durskoga trozvuka - Bto je na starijim,
prirodnim trubawa, zbog tehnilkog ogranidenja ne jedan alikvotni
niz,.bilo i naj8edéi, skoro redovan nadin tonskog kretanja. Ako
se tome deode i &éinjenica de je na tim, nesavrdenim instrumentime
i kvalitet zvuke bio bolji u forte, negoe li v pianu, Jasno je iz
kojih Je sve razlega nadin primene trube bio nepravedne ogranifen
u izraZejnom i dimamidkom pogledu. Ipek, takvo njeno tretiranje u-
vok ima snaino dejetvo: pompezno-svedanc (a,b), poletno-borbeno |
{0,d), dramski-slikevito (e} i al.

pr.109 a) R.Vagner: Sumrak bogova
Feierlich
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d) Dj.Rosini: Viljem Tel, uvertira
Allegro

Narodito upedatljive deluje fanfarska primena viBe truba u igto-.

vremenom, akordskom nastupu, pas je to nadin koJi kompozitori vrle
desto i efektno koriste. Jedan od brojnih primera te vrste jo sle-
deéi, u kome osem truba (dve donje deonice izvode se udvojenmo) do-
darava spektakularen prizor "Btrafnoga suda’:

pr.110 Dj.Verdi: Rekvijem - Tube mirum

4 nJ 88: rn ol E@A I r:; = e I i I

i
iy Sf I om X 4

(5 8 [ S o e s I B o e B e DR e D
= e e

Neporedo ga ovakvfm. svaksko tiplénim, upotrebema trubs, podev od
romantizma javljajdu se, ipak, sve Sedide i takve deonice, koje od
tog instrumenta zahtevaju tihu, Sak ne¥nu zvudnost (Behr zartevrlo
neZno!), ill ga koriste na na¥in sasvin alidan primeni drvenih du-
vadkih instrumenate (b):

pr.11ll =8) R.Vagner: Parsifal

Lento assai

'm ;
i r- X AT Lok e
1P = - K]
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b) I.8travineki: Slavuj - svrita

Drfanje trube prilikom avirenje
(81.133} ne omoguéava prigufenje
zvuka rukom, pa Je i to Jedan od
razloga Bto truba zvudi obtvorenz-
je i oftrije od horne. Medjutim,
priguSenie pomoéu sordipe prime-
njuje se ne trubi sragmerno des-
to. I ovde njegov cilj nije ubi-
gavanje zvuka - jer truba i sa
otvorenim tonom moZe de ostvari
81.133 Drienje trube lep i relativno mek pieno - nego
premens boje, karektera i izraza.
Uprevo zato Eto je otvoreni ton trube po prirodi talko sna%sn i ave-
tao, scrdina ga vrlo upadljivo i bitno menja: u piasnu on gubi sav
sjaj i punpéu, dobija nezalpi prizvuk i jfednu neinn reskost, slidnu
donekle zvuku oboe; kao i u sluéaju horne, tekvim se tonom lako po-

stiZe iluzija ds zvuk dopire iz daljine:

pr.112 K.Debisi: II nokturno - Svedanosti

U forte-dinamicl zvult trube pod sordinom postaje izuzetno odtar i
izobliden, pe deluje groteskno ili uzbudljivo pretedi:

pr.113 I.Btravinskl: Petruska

Ind
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U stveri, sordinirani tonovi mogu i u okviru iste dinamike da se
prilifno razlikuju, zavieno od vrate sordine koje sc upotrebi. ©

g8l.134 Neki tipovi sordine za trubu

r*udaju trube, te vrste su brojne i medjusobnoe veoma razliite -
kako po materijalu od kojege su nafinjene (kartones, drveta, plas-
tidne mase, a najéeide od metala), tako 1 po obliku, stepenu zat-
varanja izlaznog levka, ps, razume se, i po zvudnom rezultatu.Me-
talne sordine narodito zaoStravaje zvuk i1 pri usiljenom duvanju
ga izobliduju, pe se katlkad koriste i za zvudne karikature.

0 tome, na svo] meéin, govore i neki populerni nazivi pojedi-
nih tipova sordina -~ na primer, tzv. usuau-sordina (wow-wow
/engl./), prikezena na 8l.13% c¢. Najveéi bro] raznolikih sor-
dina za trubu izumljen je u novlije vremes za potrebe dZeza 1
zabavne muzike. Tu ss ponekad za posebne zvudne efekte kori-
gti 1 pokrivanje levka #HeSirom ilil ispruZenim dlanom.
U pogledu izvodjeéko-tehnidkih moguénosti, opdte pokretljivosti,
bogatatvae i preciznosti artikulacije, truba je, svekeko, na prvom
mestu medju metelnim duvadkim instrumentima. Virtuozno se krede u
svim vrstama pasaZe, razlofenih akorada (pr.113)}, trilera, a naro-
dito efektno oatvaruje brze tonske nigove u stakstu - pomodu paz=

1i3itih vdara jezlks ~ i pogebno, brzo ponavljanje tonova:

pr. 1l M.Musorgski (orkestraeida M.Ravelsa): Slike sa izloZbe,V¥I

~ Earektepistidno je da je u prvo] orkestraciji duvenoga dela
Musorgskog - koju Jje, krajem prosloga veka, izvriio Rimeki-
Korgakov - ovo mesto bilo poversno flautama i klerinetimal
Postoje miSljenja da, se polxretljivoat trube uopste wmoie rav-
nati sa tim, izrazito virtuoznim instrumentima; pa alto Bu ona
doggﬁle i pretersna, dinjenica Je da zeaostajanje trube nije
veliko.
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StiZno flautl, i pa trubi je, izmedju ostalog, izvoedljiv flater-
cunge~efekat. Medjusim, ovde on nije upotrebljiv za ona] izrag
tejanstvenog i neatvarnog, koji se na flaubi mole postiéi njego-
vim izvedjenjen v pianu; neprotiv, flatercungs ae na trubi rado~
vno izvodi u fopte-dinamici (Zeato i aa sBordinem}, a dsjstve mu

Je kxajnje oftro i drastidno. U tom smisliu de tipiden slededi pri-
mer, gde je takvo dejatvo jod podvuleno digomantnim eazvudjem tri-
Ju truba i dodatkom degrialjkel

pr.115 R.8treus: Til Ojlendpigl, sinfonijske poema op.2&

Itnmer sehr lebhaf?t
3T inF i EF —]
FE # —_——
tegrfaljkn : s
3‘}‘ ¥

Ipak, ovakvi i slidnil erfekti (glisando, naprimer), kao i sitan vip-
tuozitet, u kowe bi se - manjs-vide uspedno - tekmidila sa flautom,
kiarinetom, violinom, nisu u privej prirodi trube, niti &ine njens
bitne vrednosti. U &itavo] auziékoj litersturi ona se pre svega a-
firmisala kao instrument snage i 8jaje, 3iji se gles probija iroz
Tortisine velog orkestra, i %o ne samo u onom povrdnijem, fanfar-
skom tonu, nego i kao peoaledndi, vrhunski ekcent u trenucima kraj-
nje napetosti I uzbudljive dramatilke:

pr.126 P.Cajkovaki: V simfonija, s-mol, op.64, IT atav

foderato con znima

i' ﬂ i L P"!d J" L ] ! ; 1 ﬁ ! = ] Fi
mﬂm — I s 51 E i ' -_.-—=ﬁ=5_=._-=—-_
2. ity L ff i . l I 'd. ww- 6# f‘f‘
f—ﬁ'::ff .)g‘

Iz navedenih primers moglo se uwoditi de Je deonica trube redovno
zapisana u violinskonm kljudu 1 (kao i horna) bez stalnih predzns-
¥a. Ogim, dsnas normalnih, Stimovenja u B 1 C,. video se i niz dru-
gih: in E (pr.109, b,4; zvedi zs veliky Yercu vide), imn Es (pr.110
~ za melu tercu vide), in D (pr.109,¢; za veliku sekundu vide), in
F (pr.111,8; za &istu kvertu vide), in A (pr.116 - za malu tercu
mi%e). Ove transpozieije obavlja sfm svirsd,
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ISTORIJAT I Iz Egipta Tutarckamonovog doba (14.vek pre n.e.) po-

LITERATURA  45zy najstariji saduvani metalni instrumenti - jedan
od srebra, drugi od bronze - koji se mogu smatrati precima trube.
Po Bomerovom kazivanju, pri opsedi Troje nalazili su primeru sli-
dnl sigpalnpl 1 repnidki inatrumenti, e i u svim ostalim entidkim
kulturewa, sve do Delekog istoka, nailazi se na podatke - likovne,
pisane, pa i materijalne - koji svedode o veoma sterim pojavema
instrumenata toge tips i takve namene. Veé je napomenuto ds u toj
fazl zs razlikovanje predaka trubs od predeka horne nema doveljno
-‘pouzdanih werila. Medjubtim, poSto je uw vreme Seobe narocda kentinu-
ibet izrade metalnih cevi u Fyropl i inade bio zadugo prekinut,
Yreba smatrati da Je neposredni]i i sigurnijl prethodnik trube bi-
la seracensks busine iz 13.veka, &1jl izgled (sl.124, d) na to, u-
cetalom, najodredjenije ukazuje. Kede Je, negde Hckom 15.veka, po-
dela da se - iz praktidaih
razlogae - razvijs gradnja
peyijenih cevi, one su naj-
pre imale oblik mesndra -
odnosns, ilzdunienog slova 8
(81.135, a}, a sastavljale
su 9 iz Hri uporedns preva
dela, povezana pomodéu dva
manja, polukruZne - #to jo,
sve zajedno, mogle i da ae
rasklapal Ubrzo Je, medju-
tim, usvojen oblik blirak
dansgniem (naravno, aks ss
izguzmu venbili; sl1.135,b),
a sa usavrSavanjam gradite-
1)ske vedtine ilzmiBlijeni su
povremeno 1 vrlo neobidni,
zanrdoni spletovi cevi (v.
81.136), danas zanimljivi

sauo kao kuriozltet prime- 81.135 Truba meandarskog oblika (a)
njene umetnosti. i klarino-truba %b)

U 16.veku ~ periodu ksda se, naporedo s delatnoXéu najveéih starih
majstora vokalne polifonije, sve jale razvija i postepeno osamoste-




ljuje i inetrumentalpe pu-
zike - truba podinje, nasu-
prot dotada iskljudivo pri-
nenJencd uloei fanferskog 4
vojnifkog instrumenta, da
stide izvesno mesto i u mu-
zifko] praksi: delom {keo 1
trombon) udvajajuél vokalne,
horske deorice, ali asve vi-
%o 1 u ¥isto instrumentslnom
muziciranju. Prema obidaju toga doba de se
pojedini rod instrumenate gradi u nekoliko
registarskih vari anata, tako da mofe obra-
zovatl potpun videglasni engambl, i trube au pravljens u raznim ve-
1i¢inama i zvudnostime - od diskanta do basa (8to Je bilo u vezi i
82 udvajanjem horskih glasoval). Tako je podetkon 17.veka Montever-
di (Claudio Monteverdi; 1567-1643) u svome "Orfeju® (1607) uvednu
nuziku poverio "orkestru" od pet trubs razliditog registra - Zto

¢o postati, u raznim verijantama, omil jene praksa baroknih opers-
kih kompozitora. Montevardi Je, veé u to wvreme, prvi primenio i.
gordinu na trubi,

HedJutim; dosta dugo su trube koriSéenme tako izdvojeno, u grupi
~ Bvoga rods - obifno jo¥ sa tipiénim dodatkom timpana, &to Je, sva-
keko, posledica uticajs njihove vanmuzidke primene, na svetkovina-
ma i u 81iCnim prilikama., Kao pormalni ¢lan orkestra truba je, iz-
gleda, prvi put primenjena 1675.godine, v Jednoj operi Legreneija
(Giovanni Legrensi; 1626-1690). A4 veé kod Baha i Hendla njene deo—
nioe postevljaju pred lzvodjaée izuzetno sloZene i telke zadatke
(ﬁosabno koda se¢ ima u vidu da se radi o prirednoj trubll), iz Ee-
ga 8¢ mofe zakljuliti da je izvodjelka tehnika na ovom instrumentu
vooma brzo uznapredovela do svojevrsnog virtuoziteta:

81,136 dJedan tip trube
s krajJa 16.veka

pr.117 J.8.8sh: Boiiéni oratorijum

Modersto aseai
gy
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¥edjutim, mora se nepemenuti da su u one vreme (ps i duge kagnije
- sve do polovine 19.veka /dakle, ukljuduwjuéi i prve vensilne tru-
bel/} ovi inetrumenti gradjeni se cevi dvostruko duiom od dana3nje,
tako da ge na -njima (pisano) ce oatverivelo kao osml alikvobtnl ton
(e ne getvrtil). To znedi de su se deonice, kao gore navedena, iz-
vodile preteZno u podrudju izwedju osmog 1 Besneestog alikvota -
gde Jje alikvoini niz lestviéno popunjen, pa za dijstoniku ( u da-
“tom Stimovanju) ventill i nisu neophodni, a sama pokretljiivost je
u tom podrudju nedto lakia 1 ton izuzetno svetso. Iz ovog posled-
njeg obeleija potekac je i naziv tih starih truba: klarino (elari-
no) - spomenut veé kao koren naziva klarinets (atr.193).

Klagrinasma su, zapravo, naziveane vifie reglstarske varijante
tadadnjih truba. Za nize Je vaiio maziv: Principale (=glavni,
najveiniji /itel./) i ne njima je koriZéen preteZnoe donji deo
alikvotnog niza - do.8. ili 10.tona. Praktidéno su, medjutdim,
klarino~trube hile "glavne", Jer je njihova primena bilas re-
dovno golistidki istaknutal

Razumljivo Je da je veé u baroku bilo i pokuZaja izrifito koncepr-
s;antne primene trube (Hendl), a veéi broj koncerats nastalih u %o
vreme (Bah, Vivaldi, Tartini i dr.) i nemenjenih drugim instrumen-
tima, nsaknadno Je preradjen za trubu. Origimalno za ovaj instrument,
koncerte suw, u periodu klasike, pisali Ieopold Mocart (1719-1787)
‘4 Hajdn. Sudedi po izvodjadkim zabtevima a i vremenskoj koineiden-
~eilji, Hajdn Je svoj kbncert, izgleda, pismo za trubu posebne vrete
- ga _rupicams i poklopcime - koju je 1795.godine, nedto pre nastan-
ka ovoga dela, konstruisao bedki dvorski trubsd Vajdinger (Weidin-
ger). Ona go, medjutim, nije odr¥ala u prakei - kso ni drugi poku-
8ajl da se instrumenti s wetalnim neusnikem postave na takvu kons-
trukeionu osnovu.

Bve do pronelaska wventila i za trubu se, kao i za hornu, nastojao
da iznasdje nadin, koJji bi je oslobodio prirodnog ogranidenja na za-
no Jedan alikvotni niz, a da se istovremenc izbegne upotrebs (i
gradnja) zasebnog instrumenta za svaki niz. Take je u Behovo vreme
postojao tip nazvan: tromba da tirarsi (truba ne izvladenje; nem.
Zugtroupete), kod kojege Je ceoc instrument mogao da se donskle ig-
vlaél 111 uvladi, klizajuéi po jednom osnovnom delu cevi s nausni-
kom; razume se, izviefenjem Je nestejac dublji elikvotni niz, a u-
vlaéenjem = vi8i. Nadalje su, tokom 18.veka, 1 na trubi primenjiva-
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ni dedatni lukovi rezne velidins, kao i "invencije”, ¢ijin B8 de-
limidnim izvladenjem takodje moglo donekle da menje osnovno Etimo-
vanje, Medjutim, prévo »sSenje je i ovde doneo tel gisten ventile.

Heveodno, u jednod bedkoj zbirci instrumenata postojl truba za

ventilima, na kojoj su kao graditelji oznadeni Anton i Ignsao

Eerner, & kao godina izrade - 18061 Ova podatak dovedi pod

upitnik prvenstvo Blimalovog izuma ventila iz 1813, Ipak, on

zvanidno va#l kao pronelagad tog mehanizma. .
Hi aa trubl ventili, iz rszaih razlogs, nisu odmah opite prihvage-
ni. Rerskterietilno je da s2 u prvoj (111 Jednoj od prvih) primeni
ventiloe trubs u orkestru ~ u operd "Jevrejka" od Helevija (Jacqu-
es Fromental Halévy; 1799-1862), izvedenoj 1835.godine ~ uz dva o-
vakva instrumenta Jod javljaju 1 dve prirodne trube, a promenljivim
lukovimal Usavriavanja ventilnog mehanizma, koja su vrsill Perind i
Adolf Seks, postavila su - & te strane - osSnovu savremene trube i
ona ge viZe nije menjala. Bitniju promenu znadio Je, medjutim, po-
stopeni prelazek na instruments g dvostruko kradom cevi dekle, 1
pomeranje osle alikvotne ognove, pa i od toga zavisne izvodjadke
tehnike, za okbtavu navie - uz istovremeno guiavanje promera cevi.
Ovu promenu uslovila je praksa, u kojoj su kompozitori sve wife kow
rigtili visoki regletar trube i eksponirali njen blistavi ton, & 8
druge strane, posle pronslaska ventila nije vide bile nu¥no da ge
to postiZe kretanjem u podrudju 8. do 16.8likvotnog tona, veé me
noglo cslanjati na one ni¥e, intonativno sigurnlje. Uporedo a tim
promename, 1 izvodjadi 4 kompozitori su se ave vide orijentisali
ng B- i C-trubu (u novije vreme &ak prevashodno na enu in B), prem-
da se jod zadugo javljaju i drugedija Stimovanja.

Uz razvej osnovnoga, normalnog tipa trube povremeno au graﬁdeni'za
posebne’ potrebe i neki drugi - manji, vaedi, ili po nefem osobeni.
Teko Je za lakde izvodjenje visoko rizanih (klerino) deonice u Ba-
hovim. 1 drugim baroknim delima graditel] G.A.Vagner iz Drezdens na-
¢inio nare¥itu, malu tzubu in D (duZina cevi svega 1,03 m), koja je
JoB nazvena: Beh-truba (ali, razume 8o, 8 ventllimal). Podto se od-
likuje vrlo svetlom bojom visokih tonova, istovremenc bez vede ofte
rine, po svoj priliei najpriklednije o%ivljava zvuk starib klarina,
Pa 8¢ - i kao stilski i kao izvodjadki pogodny - po moguénosti pri-
menjuje u izvodjenju odgoverajuée literaturs. Medjutim, upotreblje-
na g 1 u delima nekih kasnijinh kompozitora: Rimskog-Korsakova (inm
Es), D’Endija, i dr.
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Krajem proiloge veks Jo, na podgticsy Rimskog—Korsakova,
Ba alt-truba in P, koje (za razlikxu oa obidne trube in ¥
==2_bTub4 in ¥

257) zvudl za kvinty nife od notacije, a obuhvata tonski
B e A

nedinje-
- V.gtr,

konpozitor uopdte bogato iskoristio zvulk truba: uz davet obidnin,
ukljudio jo 14 tmi alt-trube in P, kojs unigeno (a 3) 1z1a

%0 ovu
Jodnostavpu, ali upedatljivu temu:

pr.118 L,Janadek: 8imfonijeta

ijonte sterih Principeala, niti ventilny
bas-trubu, koju Jo Stelel sagradio 1828.godine, ali koja u uneg.
nidkoj muziei nije nadla primeny - kao bas-trube ge spatraju in-
strumenty &iju Je grednja i upotrabu, polovinom prof&logs vaka,
inicirao Yagner, za Bvoju tetralogiju “Preten Nibelunga", U %o
vreme one su bilg epremljono sa i ventila, a danamg ag gatini
{Betvrsi izaziva snifenio gzg dva 1 po gtepenn}, uz neito 85iry men—
Zuru,. kako bi gg poatigan Eeljani-ggp i mogan Zvuk, podesan gg
¥ipidno vagnerovske motive, kakev je, ng primer, sledoéi - Zig-

Tridov:

Pr.119 R.Vagner: Valkine, III Zin

Eloas langsamer

D (maln septimu niZe) i 0 (oktavu nife). Bavramens bas-trube grade
B8 1 C 3 uB(za velilku nonu ni¥e od pisanog opsega, u violinskom
kljudu /slisna bas—klarinotu/). Zvude kao vrlg mek, raspsvan tyon.
bon, ili kao nedte otvorenija 4 muZevnija herna.

i Jedan sasvim oscben Lip trube sagradjen je takodje za potrebe od-
Tedjenog muzi&ko-soenskog dola, ali 8o - za Tazliku od bas-tpuhe -
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samo Jednom, upravo u tome delu, i iskoristio. Medjutim, to delo
- Verdijeva "Aida" (1871) - toliko je popularno, a possbno triju-
ofalni mard u.kome ove trube donoas vodedu tenu:

pr.120 Dj.Verdi: Aida, IT &in

Allegro maestaso

- da gu kroz tu evoju jedinu primenu uile u istorijet ipstrumeng—
ta, pod nazivom Alda~-trube (11i: egipatske trube - lako, naravno,
ga Egipton imaju veze samo proko sadriine opere}!). Za premijefu
"Aide" konstruisac ih je Adolf Saks - u vidu prave cevi, duge 155
¢m, sa samo jednim ventilom, koji sniZeva za ceo stepen, a u dve
varijente: in As i in A, pfama tonalitetima koji as n gpouenuton
marsu javljaju.

U svim svojim tipovime 1 veri jantema, trube Jo prvenstiveno orkes-
tergki instrument, i to znadajan i dragoecen. Tu éinjenicu ne me-—
njaju ranlje pomenuta koncertantna dela starije literaturs, kao
nl neka modernijs, ukljudujuéi kamerna (Bindemit je i za ovaj in- ’ ;
strument napisac aonatu), pe ni pojedini, ponajvide virtuozni go-
1istidkl komadi, ni - iznad svega ~ veoma imtalnuta solistidka u-
potreba frube u diezu. To je, ipsk, instrument &ija rajtipidni ja
svojetvar dlistave zvudnoat i pPlemenita snaga, nejbolje i najpot-
punije dolaze do izraZaja kad imaju priliku da se negputano uzdi-
gnu'i radirs nad mnoitvom instrumernets, kojima gu okrufeni - dal-
le, u mastavu orkestra.

Mali, kilasi&ni simfonljski orkestar gadrzi, po pravilu, dve trube,

a yeliki, romantifarsiki redovno po tri iili dotiri. Fisu, med jutim,
retki sludajevi u kojima se - iz raznih razloga - ukljuduje i vesi
broj (pr.l10, ili pomenuta Janadekova Simfonijeta, uz brojns druga
dela). ’
NAZTV Iako 86 i kod nas ponekad wpotrebljava doslovno italijenaki
termin: tromba, Sedél je izraz: truba (kao 1 u ruskom), iz-
védona od staronemadkog: Prumba. Danadinjem nema¥kom nazivu: die
Trompete, kao i francuskom: trompatte (trolpét), i engleskom: trum-
pet (trémp®t), poreklo je u itslijanskom diminutivi: trombetta.
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.U daljem poreklu su, pgk, italijenski i staronemalki naziv, po evoyj

prilici, proizafli preobraiejom latinske wedi: tubs - koja znadi,
naproetoe: ¢ev, all je veé kod Rimljana priwmenjivane i ne neke vrste
metalnih duvedkih instrumenata (lituus i dr.).

KORNET

Kornet se mofe smatreti verijantom trubs, kojoj je sliden ne samo
po opdten izgledu (vidi uporedjenje am 81.129), nego 1 po tonu,
tohnici i upotrebi. Istovremeno, neki elemsnti ga Sine bliskim i
horni: nedto dublifi nausnik (2), cev koja Je u znatnom delu avoje
dufine konidno gradjena i uopdte Zire menzure, 5to vodl i do uod-
13ivo Zireg zavrinog levka (h); posledice toga se, razumljivo, o~
paiaju u tonu instrumenta, roji neme preskawu oZtrinu trubse, vedé

de obliji, e1i dovoljno jasan i pun - narodito u srednjem regist-

7 , gde se njegova deonica najviBe i kreée.

0 Ivalitetu toga tona bilo Je protivrednih, pa i negativnih
niZljenja, narodito u podetku njegove primene, u proflom ve-
ku, kada se isticao kao moguéna zamene zs trubu. Brojni kom-
bozitori, pomebmo francuski (Berlioz, Majerber, Frank i dr.)
davall su kernetu prednost, dok auw mu drugi osporavali pleme-
nitost, kojom se truba odlikuje, i smatrali njegov ton bmnal-
nim i vaSerskim. Ragume se da tc, ipek, prevashodno zavisi od
nadina na koji je instrument upotrebljen. Stravinski je, na
primer, dobro iskoristio ove potencijalno obele¥je keornsta
kada mu Je dodelio plededu temu:

pr.l21 I.Stravinaki: Patruska

Allegro (Jote)

= ali jo jasho da sa maenje banalnom melodikom 1 dejstvoe moZs
biti drvgedije, Sto, uostalom, pokazuju mnogi primeri ozbilj-
nije primens keorneta.

izvesnu, nespornn preodnost u poredjenju s trubom kornet ima u ned-

0 lakEem obrazovenju tone i njegovom beljem stapanju sa gvukom
dmiglh instrumenata ~ naredito horna i érverih duvadkibh (ukljulu-




- 265 -

juéi saksofore) —~ Eto u izvodjadkom, odnosno orkeatracionom smislu
ima znadaja, pre svega, u duvadkim orkestrima i manjim ansamblima.
Kornet Jje, uostalom, i zastupljen redovmils somo u tekvim sastavi-
ma: naredito u mekim zapednim zemljama {Francusko] /gde Js 1 nes-~
teo/, Bslgiji, i dr.) vojni duvadki orkestri i razni drugi ansam-—
bli “bleh-muzike" sedrfe, po pravilu, korvnete umesto truba. U aiﬁ-_
fonijskom orkestru oni redje mogu da se nadju, a dsonice koje su
im v pojedinim pertiturema namenjene obi¥no se izvode na trubi,
Bto je uvek moguée, podto su i opseg (plsano: fis—o3) i &timova-
aje (in B) podudarni.
Redje se javlja kornet in ¢, ili in A, odnosno takav 8ije je
osnovno Stimovanje in B, all se delimiSanim izvlaSenjem jednog
10ka mofe da prestimuje u A. Waredni primer pokazujo sludaj
primene A-kornsta. Treba zapaziti (keo i u prethodnom prime-
1) da 8e -~ za razliku od trube - u notaciji primengudu sta-
ini predznacil| To je, svakeko, posledica &injenice &to sme

kornet veé "redio” s ventilima, take da nije prodso fazu ang-
lognu prircdnim trubama i hornama.

pr.122 P.Cajkoveki: Labudovo jezero, II &in - Napolitanska igve

Andantino guasi moderslo

= o r = - LN
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Ova tema (takodje ne bez prizvuka banalnosti) tipidna je za kornet
po tome 3to ukazuje na jednu posebnu lekoéu pokreta, kojom se on
odlikuje i koja, po potrebi, ide do prive bravuroznesti. U tom po-
gledu kornet moZ%e Sak de nedmadi trubu - 5to Jje imalo praktiden
znade) narodito u prodlom veku, kada izvodjadka tehnika na ovoj
veeti ingtrumenata Jof nije bila tolike razvijena kao danss, pa

je 1 to, svakeko, jedan od razloge Hto su u to vrems kornetu do-
vell prednost mnogl kompozitori (ne samo francuskl - kako se vidd
iz gornjeg primera),

Kornet, &1ji i s8m naziv znadi: meli rog, roS8ié (cornmetto /itel./
predstavlija diminutiv od cornol}, vodi poreklec of malih poBtenslkih

rogova (v.81.137), kekvi su u proteklim vekovima upotredljavani za
slgnellzaciju na podtanskim kodijeme -~ dilifensema. Godina 1830.

prikazan Je u Pesrizu prvi kornet sa ventilima - franc.cornet -3 pi-
stong (kornet a pistoB), koji su, istidudl to njegovo nove obelai-
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Je, podeli Zesto de nezivaju samo: pi-
ston, pa se ta] naziv - Premde neopra-
‘vdan i nelogidan (Jer znadi: /klipnt/
ventill) - prilidne radirio i uéyrsetiog,
Hedjutim, negladavanje prisutnosti wep—
tila ra ovon instrumenty Je potrebno,
eko se ¥eli da izbegne izvoesps dvosmi -
8lenoat ., Naine, ne aamo da je stari
poStanaki rog takodje nazivan kornet,
nego se ovaj naziv 0dnosi 1 na eeo rog
inatrumensty sasvim druge vrete, koji
82 Javljaju u srednjovekovnom 3 Tene-
Bansnom instrumentapi umu. Radi se o
cevima od drvets (redjs oa koati 114
slonovage), povijenog oblika, nalflk ng
rog (81.138) - otkuda im jo potekas i
nazlv -~ gii gg ruplcams i sventualng
ponekim poklopcem, a u kombinaciji ga
Safidastim napsnikom, obidno metalnip.
Blla Je to, dekle, svojevrana madaving
drventih i metainin duvadkih inssrums—
neta, Jiji Je gvulk, upravo zbog spome-
nute kombinaoiae, bio desta 8labog
kvaliteta, bale spsgs i nesigurne in.
tonmoije. Gradjent sy B razaim velid{.
namg i Tegistrima, a Javljaju ase 1 ped
81.138 Drveni kornet nazivom: eink (zink),

KRILNICA

Za razlikm od (vantilnog) kornets, koji Je, osim 08novne primens
u duvadkom orkestru, nasao mnege puta mesto i u simfonijskia par-
titurana, krilnice Je 18kljudivo instrument vojne muzike i mliX-
nih duvadkih ansambela. O tome, na 8vo]j nadin, govori i gam njen
nagiv: irilnics, 111 krilni rog, Prevod je poznatijeg, nemadkog
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termina: Flligelhorn (£ligl-
horn; kod nas desto skradenc
na: flighorna), a ovaj je po-
tekao otuda Bto Je takav in-
strument mpotrebljavao trubad
na krilun vojnidkoga stroje.
Tako Je takodje u osnovi na-
1ik na trubu (51.139), uklju-
¢ujuéi 1 podudaren opseg (fia-
¢?) 1 stimovanje (4n B, izrilnica je - u Jo& veéod meri mego 1i
kornet - bliska 1 horni. Duboki, levkaasti nausnik, cev konidne gra-
dje i upadljivo Zire menzura, a pogotovu u zavrénon delw, obeleija
su ¥oJa sasvim opravdaveju tretirenje ovog ingtrumenta, i po nezi-
vu, kao svojevrsns horne., U poredjenju 8 trubom i razlika u tonu

Je bitna: ton krilnice Je iwzrazito mek, zeobljen 1 pun, ¥ak u iz-
vesnon smislu postidan, pa Je veoma pogodan za raspevanu melodiku
(na primer, u trio-odseku marZava) i ona se gesto poverava upravo
krilnjed.

8l.139 Erilnice

TROMBON

OPIS Bitna razlike u gradji - pa i izvodjadkoi tebnici - izme-
dJu trombona i ostalih metalnih duvaékil lnstrunenata le-

%1 u tome &to trombon, namesto ventilnog mehenizma, ima:poyladal
("cug" - nem.Zug /otuda: Zugpoaauna/; vidi sl.140/1, k) - polretni.
deo cevi, u obliku slova U, kojl spaja poetni deo osnovne cevi aa
njenim nastavkom, Klizeéi dui ova dva ¥raka, povladek postepano po-~
Yefava uwkupnu dufinu gevi (i vazdudnog atuba u njoj) od 2,90 @ -
kada je do kraja uvuden - pa sve do 4,12 m - kada je makaimalno iz—
vuéen, '

Podev od &otrdesstih godina profloge veke grade se i tromboni
ga ventilime (s1.140/2), na istonm pringipu kao i ventiine hor-
ne i trube: od toi ventlla, sredndi (¢) ima najkraéu dopunsiku
cev (h) i snifava alikvotni niz za pvolustepen; prvi ventil (b)
ima dopunsku cev srednje dufine (d) 1 dzozivae aniﬁenga B8 Ce0
Btepen; treéi ventll (g) ima najdufn dopunsiu cev (1) i oatve-
ruje sniZenje za stepen i po. Ragume se da Jje lakde manipuli-
sati mehanickim dejstvom ventile, nego 1li povladkom, pa je to
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81.140 Trombon & povladkom (1) i sa ventilime (2)

i osnovna prednost ventilnoga trombona. Medjutim, trombon s
poviaikom ima kvalitetniji ton, a i moguénost za finije in-
tonaciono nijansiranje (netemperoveni tonovi, vibrato, itd.).
2 toga se upotreba ventilnog trombone ograniéava skore isk-

‘ljudivo na vognu muziltu 1 duvedke orkeatre uopsdte. Tu i tamo

moZs se nad 0B u nekim operskim partitirams, uglavanom ita-
iijenakim.
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Cev trombona Je nejveéim deleom svoje duZine cilindridnas (talva 1
nore de bude, B obziror na sistem povluadkal). Njen arazmerne mali
proper -~ ispod 15 mm - poveéava se od nausnika pa sve do posled-
njeg zackreta cevi za svega millmetar, i Birenje Je nedto naglije
ek pri semom lraju, tekoe da u zavrBnom levku (s1.140/1, £) dosti-
%o oko 20 em. Da bi se velika vlupna dufine cevi svela na pralktid-
no podesnu merw, ¢ev - radfunajudi i
krivinu povledke - dvaput menja smer
za 180°, 1 time dobija vid slova 8,
vrlo izdufenog i izvijenog u dve rav-
ni pod izvesnim uglom. Ne tzj nadin
Je sbvarni respon instrumenta smanjen
na cko 115 cm; medjutim, sémo kreta-
nje povladka gshteva prilidan
prostor ispred svirafa, podto
ge instrument drZi, pe i povla-
dak krede ukecao doats -viacko
(s1.1%41), ponekad i skoro vo-
doravno. Svira® drZi osnovni

: deo cevi levom rukom, a desnom
omie povlafak, hvatajuéi ga se malu preSagu (wl.140/1, &), zva-
nn most. 81i¥ne prefege povezuju, Svrztine radi, i ostele delove
'cavi, kxoji se pruZaju peralelno,

sl.l4l Drianje trombona

Nausnik trombona (2) po tipu je Sadidast, kao i kod trube, ali -
gragmerne velidini instrumenta i dubini registra - znetne irupni-
H: oko 2,5 em u predniku, & 2-3 om dubok,

PEENTZA T TON Eod danas glavpe registarske verijante, tenor-
$rombona jo osnovnl ton alikvotnog niza kol}i se
catveruje sa najmanjom dufinom cevi - tojest, ma do kraja uvule-
" nim povliadkom ~ kontrs-B (Bl). Postepeninm izvladenjem poviedia do-
bija se, osim ove prve, tzv. gatvorene pozicije, jo& Best - dekle,
itkupno sedam. Kako to, istovremeno, zna¥i i sedam razliditib duZi-
na cevi - tJj. vazdulnoga stuba u njoj - to se ovim postupkom obra-
zuje ukupno pedam alikvotnih nizova sa osnovnim tonovima polev od
By, hromatski nsnife, sve do Ey. Za razliku od pelucevaih (iruba,
P-horna) i daliniﬁno_polucevnih instrumenate (visoke B-horne),
trombon moZe de ostvari 1 osnovne tonove svoejih alikvotnih nizova
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(tzv. pedalne tonove - nazvene tako po sliSnosti s masivnim tono-
vima orguljskoge pedalal), pe se, daitle, mofe nazvatl "celocevailm®
instrumentonm.

Ranije je u praksi vaZilo (pa se tako navodilo i u starijim
udZbenicima) da su na trombonu izvodljivi samo nelki pedalni
tonovi - najvida tri ili Cetiri, tj. B,-As {G,), dok se oni
dubljl, zbog wske mengzurs instrunenta, ne %ogﬁ da ostveare.

| Razvo] izvedjadke veStine, & 1 kvalitet instrumenata, danas
i Je preveziBao ovo opranilenje, pas se¢ mo¥e smatrati da au avi
' pedalni tonovi upotrebljivil

Iduéi naviBe kroz alikvoini niz, trombon dospeva, po pravilu, do
{' desetog toms, ali se izuzetno (uz primenu nedto uzeg nauspika) do-
i geie i dvanaesti. Na osnovu toga, kao i prethodnibk podataka, moZe
| B gasteviti sledeéda tsbela trombonsgkih pozicija:

¥ . pozicije | alikvotni ton
21314516 |718|9j10|31l12
e b& I I i LW o
S i B = S

h
Lﬁﬂ

L~=1H4

hel® 4

1 1
R Lk T 21 Y
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81.142 Tabela pozicija poviedks na
tenor-trombonn
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Kao 3to Je peozmato, priroedni 7. i ll.tomn intonativne ne odeo-
varaju sasvim dato]j noteciji. Medjubim, zahvaljujuéi povledku,
trombon ima tu znadajnu moguénostvda 8e oni koriguju -~ neznat-
nim poviSenjem (7.), tj. melo uvudénijim povialkom, odnosno
sniZenjem (11.), t3. male vide izvudenim poviadkom. Jedino u
prvoj poziciji 7.alikvot (as) ne moZe ds se koriguje, jer je
povladak veé do kraja uvucen. 1ll.Hon se, pak, v svima pozici-
jema izbegeva, posto je slabijeg kvaliteta - 2 mofe se dobiti
u nekoj drugej pozici]ji kso 10. j3i 2.
vidi se da postupsk snifsvanjs slikvotne osnove, kroz sedam pozici-
ja, do umanjene kvinte omoguéuje i na trombonu hromstske popunjava—
pjs tonskog respone. Ali ne u potpunosti! Dvolreks strelica na du-
tod tabeli ukezuje da izmedju najviSega prveg alikvota i najnifeg
drugog postoji nepokrivena "mrtva zona" {(tonovi H,, ¢, Cis, D, Ea)
- uprevo zato Sto trombon proizvodi i osnovne bonove niza, a onil
su ¢od prvog sledeéeg udaljenl za ditavu oktavu. Da bi se i ta zona
popunila, odnosno das bi se 1 navedenih pet ftonova udinili izvodlji-
. vim, neki tromboni su opremljeni tzv. kvart-ventilom, 3ija dopunska
sev, kada se, po potrebi, ukljudi, izazivse gniZenje »vegistra za &i-
stu kvartu (2 1/2 stepena). U stvari, time se tenor-trombon prakti-
&no pretvara u basg-trombon, pa se ta varijenta instrumenta naziva
kombinoveno: tenorbas-
trombon (s8l.143). U orke-
atru se, po pravilu, naels-
zi bar jedan takav instru-
went, uz dva obidna tenor-—
trombona.

. - Valja napomenuti da kvart-
sl.14% Tenorbas-trombon ventil, ipek, me pokriva
"mptvu zonu" u oelinil A-
likvotni niz na B (dekls, ni ton H,) njime ne mofs da se ost-
varl, podto je povladak dimenzioni%an prema ekustidkim merama
tenor trombone. Keda se njegove &timovenje anizi ze kvartu,
8razhera 86 menja, pe povlecak, ni do kreja izvuden, ne dose-
Ze ukupnu duZinu potzebnu za sedmu pozieiju, koja bi davala
alikyotni niz na H! Da bi se i ovaj nedostatak prevazidaoc,
korigtl se umetenje posebnoge, nefto dufeg tzv.Es-lfka u do-.
punsku cev, ili pak tip instrumenta sa kvint-ventilom (tj].

enlfenjom registra za kvintu, pomoéu odgovarajude, nedto du-
e dopunske cevl).

Eod prévoga bas-trombons - koJi Je denss pofisnut 1z prakse
. koriféenjen tencrbas-instrumenta — problen tona Hy ne posto-
s Ji. Bes-tromben, naime, ima keo osnovni alikvotnl niz ne B,
6to 8 normalnim izvladenjem povladka (kojli je ovde primeran
dimenzijema bas-instrumental), kXroz sedam pozicija, spusta do
alikvotnog niza na Hy.
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Hedju svin duvadkim instrumentima (izuzimajuéi, neravne, viBegla-
ane) tenorbes-trombon ima najdiri tonski opseg: on 8e proteie o0d
kontra-Des (Dasl; ¢ alikvotnim nizovima na Gl i H2 ognovail ton
nije iszvedlijivl) pa sve do fa - delfle, pokriva viBa od Sotiri ok-
tavel Pri tome trebe istadi da Jo bezmalo na celom tom rasponu
zvuinost instrumenta vrlo ujednadens; znatno manje nego kod dru-
gih - pogotovu drvenih = duvedldih instrumenats ispoljaveju se ra-
zlike u boji i spazi pojedinih registera. 8ak i najdublji registar
- koji dine pedalni tonovi (dakle, do Bl) - pogedujs, za trombon
vopste tipidnu, snagzu i mssivnosi szvuka, kerskteristidnu metalnu
Paju sa Jakim prizvukom alikvota (dto proistide iz usks, cilind-
ridne cevi i dafifastog neusnika), kao 1 ozbiljian, strog, svelen
izraz. U dubokom (E-£) i srednjem registru (fis—fl) ava ove obe-
le#ja dolaze do punog jzraZaje, rarodito u forte - koji Je, uop-
Zte uzevBi, i za trombon tipidniji od tihog asviranja. Dugi, alkcen-
#irani tonovi, krupni, izraziti skokovil, uw maksimelnod dipsmiol
iwmaju izuzetno snafno dejstvo, po kome nlijedsn drugl instrument

ne mofe de se trlmidi ga trombonima:

pr.123 G.¥Malex: VI simfonija, a-mol, IV stav

Sostenutor - -
a3 :3 = = bﬁ- P bﬂ- -
= ; - E—— T 3
S m— ; e i i
HF == == T =

U izlaganju teme gvadano-horalnog kevalktera njihove zvuieps mod i
izprafajna snaga takodje su neuporedive:

p@.124 R.Vegnor: Tanhojzer, uvertira
Andante maesteso
A

A simile
M- A . A g

A aab AAA A A o

Razumljive Je da, sa navedsnim tipiénim avejatvima, tromboai lalo
dobijaju 1 maglaSeno petetidan prievuk. Premda je njiihov nastup u
$om smislu mnogo pute keriBden i povréno, sz teinjom ze speljnin
efekyom, neki primeri ss odlikuju i peisbe uzvifenlm, tregidnin
izrazom i potresnin dejastwom:
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pr.125 P,éajkovski: VI simfonija, h-mol, I Btav

Allegro vive
. -

| -

N

i)

ffmnrc‘afb f
Navedeni primeri, ipak, ne bi trebalo da stvore jednostranu vrad-
stavu o karakteru i lzraZajrnim woguénogtima $rombonal Iako redje,
taj #e instrument upotrebljave i1 u pisno-dinamici, mekioj artiku-
laciJi i ritmici, te moZe da zvuli raspevano, dak sentimentalno:

pr.126 G.Maler: IITI simfonija, d-mel, I stav

Takodjs je manje uobifajen, sli mofe biti veome efekten, nastup
troabona u (umerenc) brzom, snerginom pokretu, koji, kowbinoven
ga masivao-metalnim zvukom instrumenta u arednjem registru, dobi-
Ja gotovo divlju snagu:

pr.127 H.Berliocz: Faustovo prokletsivo - Medjarski mars

Hajzed, uprkos u osnovl ozbiljnom karekbteru trombone (311 bad za-
hvaljujnéi tome), izvesna tematike, poverena njegovem svuku, mofe
da deluje &ak kowidno-podsmeiljivo (a) ili groteskno (b):

Pr.128 2.Kodelj: Heri Jemok, svita - Borba 1 porez Napoleona
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U svome visokon regiatru - pribliZng podev od risl - trombon gyvuy-
&1 isuzetno svetlo i anefno, a istovremano, ukoliko ge topn ne fo-

zatvoreno] pozieiji);

pPr.129 R.Btraus: Tako Je govorio Zaratustra; sinf.poena op.30
immer bewegter

| W)

F marcato

I u tome registru, ogsim ovakvih, tipidnijin Ttema, trombon katkad
1zlaZe 1 one Taspevenije, mekde u zvuky i izrazu; pri tom se poka~-

z2ujs ksao vredan i vrlo izrefajan Zelodijski instrument, u uiep
smiglu:

Pr.130 M.Ravel: Bolsro
Moderato assai

T
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Uostalom, uprave u tom amislu je trombon bogato koriséen, kao ig-
taknuti solo-instrwment, u ensemblima dZezs (mavedsna wolodija -

isko pripada drugom bodrudjn - ima, takodje, izvegtan prizvulk te

muzikel),

Xao 1 horne 1 trube, tromboni ge - osim melodijske uloge - deato
udruZuju i u gkorde; a posto i U orkestru redovme ims bar tri,to
Je upravo dovol jno za formiranje harmonskog sloga semo iz ovih in-
gtrumenata, dekle, mekaimalne uravnotefene zvudnogti i uJednadene
boje.

Ako ia slog Eetvoroglaaan, keo Setvrti - donji - gles vedinom
sluii tuba, Zto u tnogin sludajevima daje zadovol javajuéi gim-
E&i gvuk, ali ne ideslan, zbog donekle ragliéitoga tonskog
aliteta tube, 5 toga kompozitori neretke Predvidjaju Zetvr-
t1 trowbon (redovno - ¥enorbag), koji, avalteko, sa ogisle trpi
potpuniji axlag. :

Akordl poverani trombonins zvuda, razume Be, izuzetno moéno u forts

-~ sasvim nalilk trubama, samo Jo& masivnije - ba 8e rado koriste ng
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taj nadin, nsjdefde (keo i trube} u motivima fanfargkop obeleija,
all takedje vrlo efeldne i u izlaganju koje ima horalni karakter.
Ovo drugo, medjutim, moie da ima izvrsno dejstvo i u uprave sup-

rotnom, najtiBem zvuku, u kome tromboni mogu da doasgnu zedudju-

Juée nizsk stepen dinamike, a da pri tom ne izgube bitno ed Orgu-
1jeke puncée svogm zvuka:

pr.131 Dj.Verdi: Don EKarloa, uvod u IV 3in

Poglednji podatek ukazuje ns moguénost de akordi trembona uopdte
budu upotrebljeni kao drugi zvuéni plan, harmonske podleoga ne ko-
JoJ se krefu deonice nekih drugih inetrumenata. S1i¥no hermoniji
horna, ovekva podloge je - u pienv-dinamici -~ dovoljno diskretna
da ne prevazilazl svoju ulogu, a istovremeno tonaki hogata 1 god-
na, pa je takva upotreba trombona, takodje, dosta Seata, U mnogin
sluSajevima oni grade harmoriju zajedno sa drugim metalnim instru-
mentima: po pravilu, u pienu ss hornema, a u forte s trubama.

Yrlo veliki dinami¥ki raspom je uopite Jedna od odliks tromboma i
u tom pogledu malo ingtrumenata mofe s njim da s uporedi. I ovde,
dakle, eventualna primena sordine prevashodno ima zs eily promenu

tonske boje 111 izraza. U tom pogledu vaZi uglavnom isto Xto Je
redeno za dejstvo sordine na trubi: u plenun zvuk postaje naszalen

i "udaljen", & u forte drastidno rezak. Naredni primer se, tako,
po zvudnosti i izrazu (a 1 motivski) neposredno nadovezuje na pri-
mer br.ll3:

pr.132 I. Stravinski: Petruska
Allegro furioso

@3 e -

e et
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Bordinz s, ipak, ha trombonu ne primenjujs €esto - pogotovu u
poredjenju s trubom. Razlog Je, verovatno, u tome &to nejkarak-
tezistifnlje obsleije trombona predstevlja uprave snaZan i svetao,
pun i "eak" zvuk, & on s8¢ primenom sordine m najvedsoj me:ni pre-
cvbrazave i redultuje, pa instrument time gubl evodu bitnu odliku.

Iako - upravo spomenuta - prireda trombonskog zvuka usmerava ova]
instrument prvenstveno nz one nadine primene, koje je iluatrovela
veéina iznetih primere, jedan od njih - br.127 - pokazao js 4da
trombon nikako nije trom inatrument, premda, razuwmljivo, u pokre-
tljivostli zeostaje za mnogima. Mofe Be smatrati da navedeni pri-
mer stoji blizu gornje granice brzine u kojod ss mogu dovoljno
&isto i razgovetno izvoditi dijatonski pasafi; naredna dva odlom-
ka dostifue tu grasicu u podrudju hromatskih pasais {(a), odnosno
razlofenih akopada (b)

" pr.133a)Dj.Yerdi: Otelo, IT &in

Allegro assai ritenvio (J.
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Kolike god same konstrukciona zesmisao povladka, kao sredstva za
produfenje cevi, odnosno vazdulnog stube, izgledala idealpa u svo-
jod jednostavnostl, ona u izvodjadko] tehnici trombona predstavlja
vifestruko osetljiv &inllac, koji nameée i odredjena ogranifenja -
medJu ostalim, 1 u pogledu pokretljivosti. To se u prvom redu od-
nosi na promenu pozicija. Brzi i udestani skokovi iz Jedne u dru-
gu poziciju predstavljaju svojevrenu tedkoéu, DE, mogu biti 1 veoma
negpretni, jer polofaj povladka za pojedine pczicije (oaim prve)
nije fiksiran, nego ga treba - glidno kac u slufaju pozieija na
gudadkim instrumentime - nadi sluhom, vedtinom i iskuatvom, #to
zahteva znatnu uveibanost, pa ipek uvel predatavlja opasmost po
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distotu intonacije. Breéom, veéine tonove (ali samo u viem Tegi-
strul) mofe se izvesti na po dve, tri, ps i Setiri nadina, jer su
gastupljeni u razopim alikvotnim nizovima {(vidi isprekidane linije
u fabeli na 81.142). Tako svirad moZe da bira onu pozieiju, koje

mu jo B obzirom na okolne tonove najpogodnijs - opet analogno iz-
boru pozilcija na gudedkim instrumsptima. Podto u dubljem regiatru
- sve do es - alternastive ne pogtoje, razume se da je tu problem

pozicija asetljiviji.

Bisten povladke utide, s dpuge strane, na artikyleelju deonice
troubona - tadnije, na izvodjenje legeta. Moglo se veé primetiti
na svima datinm primerima (od 123. do 133.) da je vrisutnost lega-
ta zenemarljive mala, i ¢o nije sludajnol Prlvi legato ovde se mo-
%e dzvesti gamo medjw tonovima istog alikvotnog nize, i to prvena-
tveno susednim - jer se tu pozicija povledka ne wenje, veé seo novi
ton dobija preduvavanjem. Ukeliko je, pak, neizbeZna promena pozi-
oije, legato - koji- podrazumeva neprekidno vazduino strujanje u
oovi - nosi opasnost Sujnoga glisanda izmedju dva tona, kao posle-
dice kretaenjs povladka na novu poziciju. Taj] pokret se, dakls, mo-
ra izvesti veoma hitro, trenutnoe, ili se u tom deliéu vremens,dok
povladalt menja polofaj, dah svirafa prekids, #to u dobrom ilzvodje-
nju mofe da bude jedve primetno i1 da abvori iiuziju prévog iegata.
U svakom sludaju, non legato je osnovni nedin aviranja na trombonu i
(naravoo, uz razne stepene stakata). :

. i
Iz prethodnoga jasno izlazl de asun preduderi uw primerima 128.5)!
i 123.b) neizbezno glisenda - &to u prvom mludaju i plise, e u °
drugon ne, all se drugedije ne 48 izvestl. Stavide, ta su gli-:
senda i neizbeZfno hromatsks, nasuprot datoj dijatonskoj ("kla~:
virslkoj") notacidiT I to vaZi za sve slidne sludajeve ~ na
primer, za proste predudare pri kraju pr.130. Uostalem, u de-
onicame trombone ee ovakvl ukrasi srazmerno retke i nalazs.

Medjutim, upravoe to Sto kod legata &ini tefkoéu, za izvoedjenje pra-
voga, hotimiénog glisanda veoma jo podesno, i trombon Je za take
nedto idealan instrument, jer moZe da ostvari doslovno klizanje od
tona do tona (ukljudivo tonske razlike manje od polustepeunal), ko-
Je Je proigved fizidkoga klizenja samog povladke. All, mora se ima-.
t1i pe um da Jo ambitus glisands ogranilen na respon umenjene kvin-
te, kao tonslko rastojanje izmedju dveju krajnjih pozicijs vovladke
« 1 %o ped uslovom da se zapotne iz jedne od njih! To praktiZno
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znadi da su granice pojedinih glisanda odredjene tonovima prve i
sedme pozicije unutar pojedine vertikalne kolone na 8l.142 (t3.
na visini odredjenog alikvotﬁog tona) - na primer: E,-B; {I.ton);
E-B (2.ton); H-f (3.); e-b (4.); gis-d1(5.), 1td. Razume se da Jo
nmoguée iskoristiti i zamo deo ovih, datih glisanda.

Ma koliko da je glisandoe na trombonu izvodjeéki zgoden i krajnje

. jednostavan, taeke reéil - priredsn, mora sa napomenuti da Jje nje-~

i gova upotrebljivost vrle ogranifena sa drugog, estetakog gledista!

5 On spada medju efekbve krajnis upadljive veé po svojoj] zvulnosti,
a pogotovu po kerikaturalnom ili groteskno-jezovitom izrazu kogl
ogtvaruje. Malobrojne su muzidke situacije u kojima moZe da bude
umgsne njegove primena, a u svakom gludaju je njeno dejstve tim
bolje, Bto je redje i uzdrZanije.

Razume se da - unutar date umenjene kvinte (ili menjeg intervala)
- kpetanje glisanda (odnosmo - vovladka) moZfe da bude 1 povratno:

pr.134 I.Stravinski: Far-ptica
Allegro vivo
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Rimske cifre (TX) ovde ukezuje na rednl broj alikvotnog tona
u okviru kojega se izvodl glisando (dekle, unutar umanjene
kvinte figl-ec /v.s1.142/), a arapske cifre ispod nots ozna-
&uju pozieije iz kojih se, readom, izvladi taj, deveti ton.

Ppileri su na tromboru igvodljivi ne dva nadina: pomoéu ueena i po-
moéu povladka. Prvi nafin se sastoji u brzoj neizmenidnoj promeni
"enzaca" (tJ.napetostl usana i nadina i snage duvanja; nem.Ansatz),
Zime se izazivaju, takodje neizmeni¥no, dva susedna alikvota iz 3~
gtoga niza, pa Je ovakav tpiler redovno celoatepen, A izvodljiv Je
podev od 7.alikvotnog tona u svakom nizul. Drugi je nadin u tome,

da se naizmeniéno izvlaSe tonovi istoga rednog brojs iz dva sused-
na alilvotna nizs ~ pa Je takav triler redovno polustepen; pri tum
se "anzac" ne menja, nego se povladak brzo pomide napred-natrag. U
oba postupks je, zZa triler karakteristidna, brzine smenjivenja to-
nova dosta ogranifena, pa triler deluje reletivmo tromo, 8 1 njego-
vo oplte zvudno dejstvo Je grubo. S toga se retko i koristi.
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Ako e izuzmuw, veé spomenuta, ograniéenja u pogledu legata, arti-
kulacija Je na trombenu izrazita i raznovrsna kao 1 kod trube. I °
ovde s8¢ koriste sve vrste udara jezikom, pedev od prostog do tro-
strukog, kao i flabtercunge-efekat.

U nazivu trombona katked se istide i njegove Stimovenje: Es-alt-
trombon; B-tenor-trombon; F-bas-trombon. Medjutim, tekvi nazivi

ognaduju samo oszpovni alilkvotni niz instrumente, tojest osnovai

ton koji Be dobija u prvoj, zatvorenojd poziciji. Inade, trombon

Jje netrameponujuél instrument (in C, megle bl se redl)}, Zto zna-
éi da se njegova deonica notire ma stvarng] zvuénoj wisini. Pri

tome 8e za tenor-{rombon upotrebljsva uglavnom tenorski C-kijud

i povremeno bas-kljud, s za tenorbas-trombon vail obraute - re-

zume #56, Bve u zavisnosti od registra u kom se deonica Lkreés.

ISTORIJAT I 04 svih savremenih instrumenata tromboa je najrani-

LITERATURA Je stekso svoju konatnu, manje-vide danasnju konst-
rukciju - &to, razumljivo, proistile iz same njene jednostavnosti.
Prve pojave trombona, u 15.veku, nedovezuju se na arednjovekovnu
businu (sl.12%,8) ili, jo3 neposrednije, na meanderski tip metal-
nih duvedkin inetrumenata (s1.135,a), ne kojima se, izgledes u to
vremo, katkad jevijeju 1 pomidni lukovi - osnova bududeg povlaedka.
Razlika Jje, zapravo, samo u tome Bto su tedasnji povladei bhili do-
ota kradl i njihove izvladenje ogranidenc, teko da se snifenje a-
~ likvotnog nizs postizzlo za najvise dva do tri polustspens.

Jo# jJedna, nebitpa razlika ispoljava se u toue #to au se +i
povladel uvladili u krakove osnovne c¢evi, a danadnji se na-
vlaie na njih. Osim toga, oblik i prednik levkastog proBire«

sl.la4 a; barokni trombon me uskiz levkom ‘
b} trombon sa levkom u obliku zmijske glave (19.wvek)
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nja pa zavrietku oevi saduge su bill drugsfiji od denadnjih.
Sve do baroka levak je bio gnatno uZi (v.sl.l44,a), Bto Je
uticalo i na osobine tona, Cineél ge nedto mekSim i temnijim.
Pg 1 decnije, kada je levek osetno profiiren i uglavnom stan~
derdizovan na danadnje mere, bile je pokulsja da se on obli-
kude i na druge nacine, medju kojims su neki izuzetno neobi-
$ni 1 zanimljivi (=l.l44 D).

Poletkom 17,veka povliadak veé ima otprilike denadnju duZinu i mo-
Ze da pe postavija u sedem pogicija, BEto 2nadi da je irvstrument
osposobljen za izvodjenje potpune bromatike - u vreme kada su Js
ostall duvalfki instrumsnti tek vrle postepeno osvajali, o neki
(upravo oni metelni!} dili Sek veoma daleko od toga cilja. S toga
Je ragumljivo S%o je trombon rane naBao primenu, u prvom redn pri
udvaisniju horgkih deonica ~ jo& u vokalnoj polifoniji 16.veks, a
narofito u pompeznoj venoecijansikoj Skoli. 8 tiw Jje u vezi i poja-
va vife registarakih verijanats ovog instrumenta: sopran {diskant),
alt, tenor, bas, pa i1 duboki bas (zveni: Trombene doppio, 13i Tuba
mexima /“tube" u starorimskom smislul/}. Prvi operski orkestri ta-
kodje ukljuduju trombone: Monteverdi ih u svome "Urfeju” koristi
detiri. U kasnijem baroku, kada trube sve vife razvijaju virtuozi-
tat klarino-tehnike (%j.dijatonakeg kretanja u visokom Tegionu a-
likvotnog niza), kod trombona se te potreba ne javlja, tim pre 3to
8¢ onl 1 ne koriate u solistidkom smislu, nego i nedalje na steri

nedin - u udvejanju horakih glesove prvenstveno. Klasidni simfonij-
skl orkestar ne sadrii trombone, veé se oni primenjuju, mestimidno,

u_operama {Gluk /Christoph Willibald Gluck; 1714-1787/, Mocart i
dr.) i u_oratorijskim delime: Hajdrn upotrebljave po tri trombona
v svojim oratorijima, a Mocart u Rekvijemu (stav Tuba mirum) dodew
1juje tsnor-trombonu &ak istaknutu solistlfku ulogu, u svojevrsaom
duetu sz solo-basom:

pr.13% V.i.Mocaert: Rekvijem - Tuba mirum

i S L~ S S— A
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U gimfonijskom orkestru tromboni as roejavijuju srazmerno kasno: telk
u Betovenovoj ¥V simfoniji (i.to u njenom poslsdnjem stevu - gaduva-
ni za pobedonosni efekat finslal). Odevidno, zvudnom ideslu gimfo-
nlzme pre toga njihova snaga nije odgoverala, niti bile pctrebna.,

Pa ni Betoven ik, posle Pete, jo¥ ne smatra neophodnim dlanovima
orkestra, nege ih uwkljuduje samo jod u VI i IX simfoniju. Tek ve-
lixi simfonijeki orkester romantidne epche redovne raduna i as trom—
bonima.

Soprensks varijanta trombons se tokom 18.veksa izgubila iz prakss,

a stari"trombone doppio” niked i nije imao veéu primenu. Tako su
kao osnovne grupa ovib instrumenats ostali alt-, tenoz- i bas-trom-
bon. Ovaj poslednji je ~ kako je veé spomenuto - vremenom ustupio
mosto tenorbas-trombonu, dok se za dostizenje izuzetnih tonskin
dubine u ovo] vrsti zveka, u 19.veku pojavio tip koatrabas-trombona.
Srazmerne 3iroke wenzura cevi i njene duZing, koja maksimalne dose-
Ze do preko 7,70 m, omoguéuje ovom instrumentu sputanje &ak do A
dok polev od Cl daje veé sasvinm zadovoljavajuél zvuk - doduZe, uz
prilidan fizi&ki napor sviraedal U prvim k¥onstrukcijama kontrabes-
trombon je imac nerofit, dvostruki povladak, dok se danes gredi kao
bas-trombon sa osnovaie nizom na ¥, ali ea dva ventila, od kojih gs
prvi predtimave neniZe za veliku sekundu (na Es), a drugi za &istu
kEvintu (na B), il zajedno &ak za veliku sekstu (na Ag). Vagner je
prvi primenio koatrabes-tromwben u svome "Prstenu ¥ibelunga".

Alt-trombon se, ceim sveje stere, "horske" uloge, zadriao ponegde u
partitursma eve 4o novijeg doba (Benberg, Stravimski /pr.134 je ori-
ginalno nemenjen alt-trombonu/). Praktidno, medjutim, on se u orkes—
trima sve redje nalazi, pa se njegove deonice izvods uzlavnom ng
tenor-trombonu, ill se - ako zalaze previBe visoko (teorijski dak

do b= 1) - poveravaju (doduSe, ne sasvim odgoverajuée) trubi ili
kriilnici.

I trombon spada medju preveshodno orkestarske instrumente - u okviru
toga neretko golistilki istelnuts. Préave solistidks litersture, me-
djutim, za taj instrument gotovo da ne postoji - bar od iole znadaj—
pijik kompozitora, veé se svodi na preteino instruktivna dele i raz—
ne trengkripecije. U kamernoj muziol takodje retko nalazi primenu
(Betoven: tri kvarteta /nazvana: Equali/ za trombone; fubert), fak

i kod wodernijih autora (Stravinski; Hindomit /Sonata/).
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HAZIV FNaziv koJi je, od italijanskog, usvojils veéina jezika,
predstavlja, u stvari, augmentativ naziva trube: tzromba
- trombone, pa doslovmo zhadi: velika truba. Medjutim, u nemadkoj
terminologijli se woblidio naziv: die Posaune - nestao od starone-—
madkog imens za trubu: Busine (Busune, Buseuns), koje se, obito,
vezuje se& odgovarajuél srednjovekovnl instruwent. Nemadki izraz
Je i kod nes dosta uobidajen: pozauna ~ premda, u novije vreme,
rreovladjnje naziv: trembon.
Izraz: cugtrombon, koji se ponekad mofe duti, pogredan je,
poBto mefa dve terminologije ~ nemadlku (Zugupovladak) i ita-
lijansiy (trombone)! Ispravnije je: cugpozauna, 5to odgovara
nemadkom originalu (Zugposaune). Medjutim, ovaj predmetek {i-
1i dodatak -~ trombon s povladkom - potreban jeo jedino ako se
Zell ds istakne razlika prema ventilnom tipu troambona. Podto
Je, pak, ove] drugi tip izuzetsn, odnosno ogreniden na uje
podrudje prakse (vojnih i drugih duvadkih orkestara), a nor-

malno se podrazumeva da je u pitanju trombon & povledkom,
talkva diferencijacija jJe najledée suviana.

TUBA

Medju metelninm duvadkim instrumentimas u orkestru tubte pada
v o1 svojom velidinom, a pre svege vrlo Birokim i uvis o-
ronubim zevrdnim levkom svoje cevi (v.8l.145,b). Ukupna duv¥ine te
cevi je preko 7 m, savijanjem svedena na praltidno menipulativan
oblik instruments sa dimenzijama oko 100 X 35 em. Cov je gradjena
koni¥no (osie dopunskih cevi uz ventile, koje su cilindridne), &
nisno je Sirenje veoma izrazito, tako da se od nauwarpika {c) pa do
izlaznog otvora (e) prednik povadava &ak dvadesetostruke i destiie
na tom otvoru oko 30 cm. Siroke menzura dini da je tube gelocevni
instrument, tojest da proizvodi i osnovne tonove pojedinih alikvo-
tnih nizova, a to dalje znaedi da su joj neophodna éetiri ventile,

OPIS

kako bi se, snifavenjem osnovnoga tona, hromataki ispunie &itav
prostor izmedju najviseg prvog 1 najniZeg drugog elikvota. Prve
tri ventila (brojeéi odozgo) snalognz su onima kod troventilnih
instrumenata: najkraéu dopunsku cev (81.145.f) ima drugi (k}, sle-
deéa po duZini (e} Jeste ona koju ukljuduje prvi ventil (1), zatim
one (g) koju uvkljudujs treéi (J); najdufa je dopunska cev (h) det-
vrtoga ventila (i).




81,145 Tuba

Postoje 4 tube sa pet, pa i Sest ventila. U tom sludaje pati,
odnosno Sesti ventil ravan jJe po dejstvu zbiru neks dve omno..
voa., Time se postiZu dva povolina efekta: {Zbegava se krivue
davi tok vezdudnog stuba kroz vedi broJ pojedinadnih dogunakih
oevl, a istovremeno ispravlja skustidka nesrazmera u dugini,
koja s6 ispoeljava pri uklju ivanju vide ventila odjednom (vi-
di objadnjenje o toms na podetku 8tr.206). Ipek, konstrukoije
sa pet 111 Best ventila nisuy Bire prihvadens, poSto - razume
80 - donekle komplikuju izvodjadku tehniku, a 8 druge strans,
popravke u infonsciji mogu se Jednostavnije postiéi primenom
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posebnoga, kompenzacionog ventila (v.takodje atr.245/6).Kod
tube se ovakav ventil naziva jos: Fis-ventil, jer BluZi pre-
vashodne za korekturu najnifeg drugog alikvota (& red je o
bag-tubl sa csnovnim nizom na F - koja je u praksi i daleko
najéedéal). -

S1i8no hornama, neke tube se grads kao dvojneg in F/B 11i F/C. Pra-
ktifno, radi se o bae-tubi in F (&to ovds ne znadi transpoziciju,
nego same ukszuje ne osnovai slikvotni niz - keo i koed trombona
/v.atr.279/1), koja se, prema potrebi, ukljudivenjem posebnog ven-
tila (8l.145,d) sa odgoverajudom dopunskom cevi, pretvara u kontra-
bas-tubu in B, ili 4n C ~ tojest, sa canovnim nizom za lvintu 11i
kvartu niZim (uporedi sa dejetvom kvint- ocdnesno kvart-venmtils na

" tenorbas-trombonu).

Za rezliku od horne, na tubi se ventili pok-
reé¢u prstime desne ruke (osim palece, koji -
zekaden za possban preten ili kuku -~ aluii
kao oslonaec). Leva ruka, pak, pridriava in-
strument, koji se inale uglavnem oslanja na
krilo svireda (g1.l46). TeZina instrumenta
Je, razume se, znatna, ali onm u orkestarskom
stavu nastups tek povrsmeno, pe ne opteredu-
Je svirada suvide, poBto ga ovaj n medjuvre-
menu c¢stavlja na stranu.

Reusnik za tubu
proedstavlja, za-
prave, kombina-
. clju Biroke &a-
81.146 Eﬁggﬂde 8i%aste osnove
sa dubokim, pre-~
tefnoe levkastim otvorom (sl.147), &ije
sufenJe nije naglo, take da ni sebija-
nje vezduinog mlaza na prolazu ka cevi
nije oftro 1 praskavo ~ kao kod trube
1 trombona, nego Je slidnije onome kod 43 147 Nausnik ze bubu
horne i krilnice (u izvesnom sulslu ss :
tuba mofe shvatiti i kao bas-varijenta lrilnice/ital. flicorno bas-
80/1). Razume zs de to bitno utife i na zvudna avelstve instrumenta,
koja sw, = druge strane, pod uplivom Ziroke menzure cevi - po Jemu
Je, tukodje, tuba arodnija krilaici i horni, nego 1li trombonu i
trubi.
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Osnovne cev tube, bez ukljudenih ventila, svodi
8¢ na dviinu od 3,86 m (kao i kod F-horne) i da-
Je allkvotni niz ma esnovnem tonu kontra-F (takodje kao kod horme,
samo 3to na ovoj - keo polucevnon instrumentu - ne mois das 86 pro-
izvede sdm osnovni ton /v.81.120/1), Ukljudenje drugog ventila i-
zaziva sniZenje alikvoine osnove za polustepen, prvoga - za ceo
steven, tradeg - za stepen i po, a éetv:jgg 2a dve i po stepens,
tojest za &istu kvartu. U njihovom zbiru (kome se obidno, iz apo-
menutih razlogs, prikljuduje i kompenzaeioni ventil) moZe ge ost-
variti, keo maksimalno, gnifenie za velilu septimu, &ime se, dakle,
dossZe alikvotnl niz na osnovnom tonu subkontra-Ges (Geaa/Fisa/).
Medjutim, ovo ne znadi de je navedeni ton i stvarna donja granics
smbifusa tube! Izvodljivost osnovnlh tonova de, naime, i nz ovom
instrumentu samo delimidne, i to sa razliditim dometom - zeviane
od menzure pojedinog instruments i individwelnih £izidkih modi
svirade. Primerci tube mogu da variraju (razume 8¢, ne znatno)

w 8irini cevi, &to ima odredjene posledice u izvodjafko-tehnidlkom
pogledu: instrumenti se nedto wfom cevi clekSavaju sviranje (bolje
"izgovaraju") u viaoken reglstru, ali na& njima katked ves kontra-
Des, kao osnovai ton odgovarajuéeg niza, mose biti problemetidan;

8 druge strane, instrumenti Sire menzure tele dostilu krajnje vi-
sins, eli zalaze nedto dublje u osnovne {pedalne)} tonove. Meﬁjutim,
veons dug vazdusni atub (za Gesy-niz ta duZine iznosi &ak 7,24 ml),
uz Yo 1 #irokog prednika, zshteva izuzetno snainog svirads, Ba ve-
likim pluénim kapacitetom, pa i teds se praktiéne ne dospeva delje
od By 1il1 Ay (ovo su i najdublii tonovi kontrafagota /etr.224/ 1
orkestarskog zvuka wopSte).

TEENIZA I TON

Kao tehnidke pomoé sviralu (ne samo tube, veé i drugih instru-
menats sa veéom potrodnjom vezduba) konstruissne je napreva,

nazvana: perofor, koja se sastoji iz mehe, 3to ga avirad nogom

gritiaka, T cevi kojom vezduh odatls prietiZe uw usta, %o olal~
ave narofito isdrZavanje dugih tonovae. Ovu naprave Je 1912,

godine lzumeo izvesni Bernard Bemjusl (Bamuel), a Rihard Stra-

" us je predvidja u svojoj] "Alpskoj simfoniji" i jod nekim deli-

wa. Medjutim, ona ima nedostatake (nezagrejan vazduh, higijen~

8ke nepodobnosti i dr.), pa nlje na¥la Siru primenu.

Kao normalna i reslna donje granics tonskog opsega na tubi mofe da
8¢ pmatra kontra-0 (01). U visine ona praktidno dosefe samo do os-—
mog allkvote, & izwzetno i do desetog; proma tome, gornja granice
opsega leZi na tonu fl, ili nejdalje (pri uZoj menzuri) na at,
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Yalja napomenuti da kontrebas-tuba, 1ll kombinovana, dvojea
tuba in F/C, odnosno F/B, praktidnc ns proSiruju raspon ovo-
ga zvuka u dublnul Na tim instrumentime su, naime, osnovni
tonovi izvedljivi gpame u osnovnom alikvotnom nizu - dakls,
bez ukljudivanje ventila - 6t0 znadi da Je I tu donja grani-
ca €3 (prvi ton u osnovnom nizu kontrabas-tube in Cg ili Bp
{iati ton na kontrabas-tubi in B); sasvim izuzetno doseZs a&s
Jo8 As. Samim tim peostavilo bi se pitanje celishodnosti ova-
kvih “instrumenata uwopdte, uz postojeéu bas-tubu. Medjutim,
njthova je prednogt u laksem izvodjenju i boljo] zvudnesti
najdubl jih tonova, pa se sviraé, po mogudneatl, opredelijn]e
za kontrabas-fubu (ili dvojou) u sludaju da data deonica za-
htevae uvpravo te tonove u vedoj meri.

Duboki register (bas-)tube obuhvata prve i druge alikvote i prote-
Ze so, dakle, do tons F, zakljudno. Izuzimajuél par najdubljih to-
nova, ¢iji je kvalitet slabiji, a izvodjenje osetljive, u ovom re-
glatru tuba gzvuéi puno i meko, i dobro se slafe sa kontrabasimsa,
¥eo 1 sa drugim duvadkim instrumentima dubokoga registra, pa se
dgato i Jevlja keo njihove udvajanje pri ostvarenju temeljne ba-
sove linije orkestarskeg zvuka. U predajem registru, koji &ine
alikvoti br.3 i 4 - deakle, opseg od Ges do f, a donekle i u yiso-
kom registru - 4o osmog alikvota, tojest do fl, tor tube Je, po
punoéi i zaobljenosti, nejsrodmiji horni. Medjutim, to veii - kee
i uopite, kad je ref o zvudnostli tube - samo za nife ptepene dina-
mike, naroito p i ppl Sa pojadanjem, a pogotovu forsiranim duve-
njem - u £ 1 £f - zvuk tube postaje prilidne tvrd i tup; premda
nofe da dostigne veliku snggu, on nije ni blizu teko blistav i
moéan, kao forte trombona ili trube, niti teko pun 1 svetao kao
odgovarajuda zvudnost horne. B toga se moie Teéi da primena tube

u forte i fortisimu ima emisla 1 dobrog efekta same u sklopu or-
kestarskog tuttija - Ebo Je, uwostalom, i redovan sludaj, dok se

u onim retkim primerime, gde Je tuba upotrebljena u istaknutije
golistidko]j ulozi, dobro dsjstvo postife iskljudivo pri uzdrisno]
dinamied:

pr.136 M.Musorgski (orkestracija M.Ravels): Slike sa lzloZbe,IV

Sempre. moderato s Lo -
= R
l l_H = u—-___ T ‘||.f T 1 1 i i § P | LJI Ily

P J,c»!.!-alni‘e ¢ fenuis
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Izvanredna Je, gll i ze svojstva instruments karakterietidna,
Havelova zamisao da uprevo tubi poveri vodedu temu u muzidkoj
slicl nazvanoj "Bidlo"/Bydlo/, koje prikazuje tromo, otegnuto
kretanje starih i teskih volovskih kola. Izvodjadki Je, medju-
tim, ova deonice donskls ogetljiva jer se u vise navreta penJe
ak na gisl. Zato se sviral ponekad, za ovu prililku, uvmesto
obidne, bas-tubs, sluii nekim srodnim instrumentom vifeg do-
meta - na primer, baritonom (eufonijumom; vidi o njemu kasnd-

Jel.
Bpomenuto Jje ¥eé da velika potroinje vazduha predstavlja svojevrg-
nu tedkoéu pri sviranju na tubi. To vaZi ne pamo ga nejdublje to-
nove, nego manje-vide 1 u Sitavom epsegu instrumenta, pa upuéuje
da se njegova decnica gredi sa dovoline pauza ze bredah! Ako toga
nema, ona moZe biti krajnje zemorna za svirada:

pr.137 R.Vegner: Majstori pevaéi, predigra
_ Sehr missig bewegt

fempre pocs d foeo cresg,

Ovako dugo i neprekidno izlsganje (a omo, posle samo dve éetvrtine
pauze, iraje na slilan nadin jod &itavih 15 tektoval) ipak jo u de-
onicama tube sasvim izuzetns. Iatovremsno, ono pokazuje i da Je po-
kretljivost ovog instrumenta, uprkes reznim navedenim ogranifenjima,
prilifna (ukljulujudi Sak trilere), a u svakom sluéaju dovoljna za
one uloge koje mu se najdedde dodel juju.

Artilwiscija Je, sasvin rezumljive, tromija 1 menje diferencirana

nego kod ostalih metalnih duvadkih instrumenata. Btakato je menje

oftar i izrazit, s dvostruki i trostruki udari Jezika se ne prime-
njuju. Naprotiv, non degato-(pr.137) 1 tenuto-izvodjenje {pr.136)

vrle su tipidni za tubu, a prirodno je da se njene kretanje uopdte
- 1 eko nije sporo ~ odlikuje svojlevrsnom teiinom.

Primena gordine de na tubi jod asuporedivo redja nego 1i na trom-
bonu, & njen zvudni sfekat Je 8lifan, semo &e manje odtrine i me-
talnog prizvuka., U pianu su topovi pod sordinem najsli¢niji "Sto-
pPovanin” zvucima herne; u forte oni mogu da dostignu veliku snagu




- 288 ~

i Birinu - kao u slededen primeru, koji je, po svej prilici, prvi
slude] primene sordine na tubi:

pr.138 R.8traus: Don Kihot, simfonijska poema, op.35

,.q_con sord. 1 ! —, by it 2 .
@‘I!:‘:‘ T |-.;_i ',, ‘é] ‘ ._ 2 :
#gd = X ¥ Vs

Ova deonica Pokazuje keko se, osim prevashodno postepenog
kretanja - kao u pr.l37, od tube mo3e zahtevati i znatna po-
kretljivest u krupnim i uzastopnim gkokovima. Partiture Ri-
herda Streusa sadris, uopdte, ne mali roJ westa koje pred
svirada tube postavljaju ovakve i 8lidne, teike zadatke 1%
“iws donekls profSiruju uobidnjene predstave o izvodjadkim
moguénosting Sog ingtrumenta, tretirajuéi ga, bezmale, kao
dublju verijensu horne.

Deonica tube notirse se, razupljivo, u bas~kljuu i na realnoj ton-
gkoj visini,

ISTORIJAT I Ako se izuzmu instrumenti koji su se u rimsko doba

LITEHAT03£ naziveli tim imenom, tuba de Jjedan od pajmledjih sa-
vremenih instrumenata. Kenstruisali su de Vilkelm ¥Vipreht (Wiep-
recht; 1802-1872) i Johan Gobtfrid Moric {Jchann Gottfried Moritz;
1777-1840) u Berlinu, godine 1835. Ona, dakle, nije prodls Tazvoj
horne i #trube - od prirodnih instrumenate, preko dopunskih lukova
i 8li¢nih pokudaja, do ventilnog mehanizma - nege ge ved "redilag”
8 ventilima, s tim $to je njihov broj i u podetku i pri kesnijiam
usavriavanjima desto variraso - izmedju tri i Best, uglavnom. .Prvi
Viprehi-Moricovi instrumenti zvudali au dosta grube i u prvi mah
su nelezili primenu gamo u vojnim duvaSkim orkestrima - za kKeje su,
uvoatalom, bili i konstruisani. Medjutim, viSe graditelje na razninp
stranama odmak je pribvatilo, u osnovi, ovej tip instruments i ra-
dilo na njegovom poboljdanju, u demu J8 naroéito uspeo Adal? Balkg:
on je, ocko 1850.godine, izredio nekoliko varijanata, ped rsznim
nazivima - kontrabas-sekshorn, sakstuba, itd. ~ u kojims de, poda-
Bavanjem menzuralnih odnosa, postigao dsleko kvalitetriji zvuk, pg
od $oge vremena viZe i nije bilo potrabs za bitpijim usevriavanjem.
Znatno interesovanje za tubu, kako medju graditeljima instrumenate
tako i medju kompozitorima, proisteklo Jde iz dinjenice da sve do
njene pojave problem najdubljeg instrumenta metalns duvadke gTupe
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nije bio zadovoljavajube reden. Qd 16.(moda i 15.) veka pa sve do

pojave icle boljih oblika kontrafagota u 18.veku, ta uloga je, me-
dju duvadkim instrumentima uopéte, pripadala tzv.gerpentu, &ija je

zvudnoet dopirala srazmerno najnile
- obidno do kontra-A (Al). Paj ing-
trument krajnje necbidnog, zmijoli-
kog oblika (81.148) - otkude mu je
i naziv potekao: prema lat.serpens
sznija - gradjen je od drveta (sa-
svie retko od metela) i presvuden
ko¥om, ali je istovremenc imso na-
uenik elidan trubl, pa je po toy
kombinaciji najsrodniji vesd spome-
nutom, drvenom kornetu (eindru; str.
266) i §ini, u stvari, bas u toj
ataroj porodici instrumenata; keo

i kornet, imao je nekolilko rupica
sa dva-tri poklopee, & cev mu Jje
gradjene konifne, duga oke 2,5 m.
Zvuk gerpenta, iske nedto snadniji

8l.148 BSerpent

od onoga kojl proizvedi (drveni) korne%, ima sliéne nedostatke:
grub Jje i neizraZajan, uz to nesigurne intonacije.

Berlioz ga, u asvojoj "Instrumentaciji" oftro isﬁeva, ali u
V stavu Fantastiéns aimfonije predvidja upravoe Berpent za ig-

vodjenje posmrtne sekvence Dies irae

y smatrajuéi de ée njegov

zviuk delovatl %rozomorno usred kod3mara ove muzidle siike "Po-
a

Bela vedtica"

anas se ta teme izvodi pa tubi).

Iako ge serpent mestimifne odrZao ave do polovine 19.veka (posied-
nje pojeve /u umetnidkoj muzici/ nalaze se kod Vagnera (Rienci -
1842./ 1 Verdijes /Sicilijenske vederi - 1855./), veé znatno rani je
traZena mu je pogodna gemena. Make Je neposredno pre pojave tube,
tokom prvih decenijs 19.veka, ulogu dubokog basa metalnih duvadkih
instrumensata preuzela, za izvesno vreme, tev. ofikleidm. Povodom

trube (str.260) bilc jeo ved redi o pokuSajima da e na metalnim du-

i

vadkin instrumentima primeni sistem rupica 1 poklopaca - &to ig od- |
redjenih akustidkih razloga nije moglo dati sasvim povoljne rezul-
tate. Ofikleida je takodJe jedan od instrumenata te vrste: njeuns
metalna cev jeo uoblilena najsliZnije fagotu (v.81.149), a na njoj
86 obidno nalazi 11 rupica, sa odgovarajuéim sistemon poklopaea i
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poluga; profil cevi je konigan, & njena menzurs doste Siroka, Bto
1 omoguéuje lakZe lzvodjenje dubokih tonove. U stvari, iako gradje-
pe v tri varijante - alt-, bag- i kontrabag- - 00—

fikleida Je konstruisans u prvom redu keo basovg-
ki instrument 2z grupu horna 3 poklopcima (nem.
Kleppsnhorn), koje su u prvoe] polovini 1%.veka
bile mnogo korifidenme u vojnim duvedkim orkestri-
ma zapadnoevropskih zemaljae, posebno u Engleskod.
Po svoj prilici, ofikleidu je jzumeo pariski gra-
ditelj %en Alari (Jean Asté Helery) oko 1817. go-
dine {posteje i pedaci da je one nastals veé oko

1805.). Premda ni njena tonska i intonativna svo-
jstva nisu bila idealna, brzgo je potiskivale ser-
pent i u simfonijskoj i operskoj muzici, najvide
zahvaljujuéi doste lakom kretanju u dubokim tono-
vima. Oesto je &inila bas - srazmerno dobar - U

gkordime sa tri trombena, & tu &e ulogu upravo

tuba da nasledil Ponegde se javlja i grupno: n&
primer, Berlioz u svome Rekvijemn predvidja ek
pet ofikleida, sli je to (1837) 1 jedna od poale-
dnjih pojava ovog instrumente - ne radunajuéi po-
jedine ensamble vojne muzike. Prednosti kode Je
81,149 Ofi- donela tuba, sa svojim ventilnim mehanizmom i u-
kleide bpzo sasvim poboljdanim zvukom, bile su, svakaka,
ubedljive, Jjer me veé polovinom 19.veka i ofikleida i - ksko Je :
redeno - merpent potpuno gube iz wuzidke prakse. |

Sama tuba se, wedjutim, za kxratko vreme vazvila u nekoliko tipove,
zvudno sasvim srodnibh, eli Zesto znatno razliditog oblika 1 donek-
16 pezliditih registarskih dometa. Oni su svi gredjeni za potrebe
veinih duvadkih orkestara, pa su U njima i nasli mesto, ali katkad
alternativno zamene tubu 1 u simfonijokom orkestru (vidi komentar
primera br.136). Tako je Jedna tenorska verijsnta tube, koju e
Moric konstruisao 1838.godine, nesto docnije (Zomer/Sommer/;1843)
- uz izvesne izmene, pPre =2Vege fufenjem menzure - postala tzv. eu-
fonijum (i1i bariton/horna/), sa klipnim ventilima i polusavijenim
sayrinin levkom {v.sl.150, a). Drugi tip, nazvan: helikon, gradjen 1
je sa proZirenim xrugom cevi (b), kako bi bio podesan da se, preba- !
Zen oko grudl, svira u hodu; njemu je vrlo slifan guzafon {¢; DO l
{
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'81.150 &) Eufonijum
b) Helikon
¢) Suzafon

imenu amerilkog kapelniks Suze
/J¥ohn Philip Bousa/), koji ima
neobidno i karakteristisno izvi-
Jen levak, sa izrazito velikin
prednikom izlaznog otvora.

Suzafon prevashodno nalazi pri-
menu v SAD, kako u ansamblima -
vojne muzike, tako i u vedim
zabavnim orkestrimsa. Inade, po
ideji DZona Suze konstrulean

Je Bvojevremenc i d¥inovsiki in-
strunent subkontrabas-tuba, sa
cevi dugalkom preko metaral
Razume se, on Je predstevijac
samo skustilki kuriozitet, za
praktidno muziciranje neupotre-
bljiv ger #8 njegov ogromni
vazdu%n 8tub mogao pokrenusi
Jedino mehanidkim putem,

Jedan poseban tip tube nadinjen Jo

po Vagnerovo] zamisli i nalogu za
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njegov "Prsten Nibelunga" (1869), pa Je po

tome i nazvan: Vsgner-tuba, a neziva se joi.
i horn-tuba, jer predstavlja svojevrsau kom-
binaciju horne i tube. Nausnik je ovde prévi
levkasti, kac za hornu, a i menzuro cevi Je
nedto uza - &%to, sve zajedno, omoguduje da -
se izvlade alikvoti sve do Sesnaestog; sa

druge strane, menzura je ipak dovoljno Si-
roka da bi se mogli, kao kod tube, izvodi-
ti i osnovni tonovi, ps s toga ovi instru-

menti imaju po Setiri ventila. Ventili. se
(opet kac kod horne) pokreéu levom rukom.
Op3ti izgled Vagner-tube je ovalen (81.151}.
Zvudnost joj je po punoéi sliéna horni, a
po velidanstvenosti - trombonu, £fo je Vag-
neru veoma odgovaraleo za neke karakteristi-
éne teme u "Pratenu Nibelunga", kao i za

bogate, snafne harmonske efekte. Zato Je

u partituri ove tetralogije predvideo dva
para ovekvih tuba: dve tenorske in B i dve
basovske in F, sa zajednifkim pisanim opsegom od Fis do 52 - dto
je u zvuku (podto se radi o transponujuéim instrumentimat) kod pr-
vih: E-f“, a2 kod drugih: lecz. Pod3to je, inafe, predvidjeno osanm
deonica obidéne horne, dstiri herniste preuzimaju, preme potrebi,
Vagner-tubs. Posle Vagnera ove su instrumente koristili jo& Bruk-~
ner, Rihard Straus i neki drugi, uglavnom nemadki autori.

81.151 Vegner-tuba

Za tubu se moZe reéi da je iskljuéive orkestarski instrument. I u
orkestru je njen solistidki nastup ~ kao u pr.l36 - priva retkost,
a tim pre pe moZe biti govora o nekoj solistifkoj upotrebi u ufen
snislu redi. Samim tim, tuba i nema sopstvenu literaturu, oaim &i-
sto inatruktivne. U sastevu (velikog) simfonijskog orkestra zastu-
pljens je semo jedna tuba, koja se, po pravilu, vezuje uz grupu
trombone (3ak se najdsdde njena deonica pife na istom linijskom
sistemu sa treéim trombonoml), U duvadkim orkestrima se, razumlji-
vo, nélazi i po viBe tuba, eventualno raznih vrata (eufonijum, he-
likon, horn-tube), jer one tu imaju ulogu opitega basa, a desto -
u viSem réegistru - zemenjuju i horre, keo harmonski, pa i meledij-
ski. instrumenti.
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Poreklo 1 znadenje same redi: tuba, kao i njena ranija pri-

mAZIv mena, veé su objasnjeni drugimw povodom (v.str.264). Instru-
ment o kome se ovde radi noai ta] naziv, Jednoobrazno, u gvim Jezl-
gima - wz neizbeZne razlike u izgovoru. Cesto 8e, pri tome, za oz~
novnu, orkestarsku tubu dodaje joE i bliZe registarsko obelefjs:
tuba bassa (ital.); die Basstubs (nem.); bass tuba {engl.); tuba
basse (frane,)}; medjutin, to ne izgleds neophodno, poZto se u ne-
dostatku drugog predmetka (tenor-, kontrabas-, Vagner-, horn-)
podrazumeva da je u pitanju bag~-tube, kao normalna.

ORGULJE

OPIS MedJju svim muzidkim instrumentima orgulje su ne samc neupo-
redivo najveél, nego i po gradji daleko najsloZeniji. Iole
podrobnije ulaZzenje u pojedinosti te gradje zahtevalo bi pro-
stor &itave zasebne studije - &to je u ovom okviru i nemogude
i nepotrebno. Moguée je same osvrnuti se na oanovne i bitne
delove orguljske kenstrukeije i na glavne principe i shemsa Ta-
da tik delova, kao i funkeionisanja celog instrumenta.
Orgulje su, u sustini, duvadki instrument, ali sa nekim znadajnim
razlikema u odnosu na ostale instrumente toga velikog i Sarolikog
roda: a) dok osteli duvafki instrumenti (8 retkim izuzeocima, kao
Bto je, ne primer, sirinks) iz Jedne cevi izvlade - na ovaj 1ii o-
‘-naj nedin - &itavo bogatstvo avoga tonekog raspona, dotle orgulije
imaju.posebnu cev za svaki ton, pa dak i vife cevi - u raznim “"re-
gistrima".- za jedan isti ton; b) dok kod ostalih duvadkih instru-
menata (opet uz malobrojne izuzetks, kao Hto su, na primer, gajde)
sviradeva pluds, usne i ruke sasvim nepoeredno aﬁdeluju u prolzvo-
djenju 1 oblikovanju tonova, kod orgulja je Sovek samo apolini up-

ravljad jednog mehanizma, na &ijem me drugom, dslekom kraju stvara

zvuk., Najveéi deo posla u proizvedjenju zvuka na orguljama vbavlja
e ‘manje-vife mehanifkim putem, Zto ujedno i objadnjava veliku slo-
Zenost Jednoga takvog mehanizma. Ipak, &inicce orgul jeke konatruk-
cije moguéno je svrastati u tri osnovne grupe:
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8) mehanizam za ¢rpljenje i sabijanje vazduha;

b} manipylacija kojom se vazduh dovodi do odgovarajuiih cevi,

c) cevi ~ svirale - yu kojima se stvera zvulk,
Frvu, opskrbou grupu $inilaca obrazuju, pre 8vega, mehovi -~ rgzne
velidine i gradje - koji alufe kao spremisSta usisanog vazduhe, i
kao njegovi pokretaXi dalje, ka sviralsmg. Ug mehove (ili obidéno
podelje od njih, redi ocdstranjenja buke) nalazi ge i wehanizam ko-
Ji ib punl vezduhom. Kogd savremenik orgulja to Je elektridni ven-
tilator - turbina, znadajne gnege i kapaciteta, koJim se moZe ocat-
variti pritissk potreban gs stvaranje zvuks i y najveéin sviralama
- desto i u vize Bjih odjednon.

Osnovni vazdusni pritisak za ovu svrhu meri oko 90 mm (vodenog
stuba}. Neke vrste avirala, prvenstveno lingvalne (sa metalnip
Jezidecima) zabtevaju povedan pritisek - oko 120 mm, a gzg pPogon

o

pnéumatskih spojeva (vidi docnije) potrebno de éak 130 mm| Do-

duge, u novijoj praksl se te3i izvegnom sniZenju ovih normi -

radi pribliZavapja zvuénom idealu barcknih orgulja, prema zg—

goveru Alberta Svajcera (Schweitzer; 1875-1965), :
Najzad, u ovu grupu éinilaca ko}i instrument napajaju vazduhom 3§
tako stveraju preduslov njegovog zvuanja spada i esp sigtem rag-
vodnih kanala i odvojenih spremista, tzv.kancela, iz kojih vazduh
struji u pojedine 8virale, akc se pristup njima, ne odredjeri na-
éin, otvori. '

Osnovu drugoga, panipulacionog dela orgulja &ini aviraonik (konzo-
la, katedra), tojest neka vrsta "radnoga stola" za kojim nedi gvi-
rad i “upravlja"instrumantom. Sviraonik (81.152) ima nekoliko sag-
tojJaka sa razliditim ulogama. Pre svega, to su manuali - klavija-
ture (a), ¥ije se dirke pokreéu pretime (Sto je ovde potrebno na-
glasiti, zbog razlike prema pedalui). Broj manualae je retlo manji
od dva, a kod néjveéih orgulja dostiZe &ak Det do sedam! Oni sy
stepenasto postavliendi Jedan vifie drugog, oznaduju me rimskim bro-
Jevima {podev od onog najbliZeg aviradu}, a imaju i posebne nazive
- Grand jeu, Organo pleno, Hauptwerk; Récit, Cberwerk; Bruastwerk,
itd. - zavisno od poloZaje prema sviradu, od uloge u svirenju ili
od opiteg zvudnog obeleZja. Drugi bitan deo evirsonike jeste pedal
(izuzetna, poneke orgulje imaju ih i dva), koji ovde predctavlja
takodje klavijaturu i njime se proizvode tonovi - kao i na manva-
lu ~ gamo Bto je poloZajem i gradjom prilagodjen za sviranje noga-
ma (b). '
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Treéi osnovni sastolak
svirsonika gu plodice
(111 polugs) ze uklju-
givanje pojedinih regi-
stara; zavisno od broja
registara i njihovih kop-
. @ binacijs - koji mose biti
veone rezlifit kod reznih
orguljal - i broj ovakvih
plodica (e) Siroko verira:

..-"‘." m
o

a
Lo od nekoliko desetine ba
|’j {.ll IFi ! do viSe stotina,
; ?ggf - Na primer, jedne od neg-
b —— veéih i najmodernijih
danednjih orgulja - y

Atlantix Sitigu (Atlan-
tic City, saD) - imaju,
uz sedem menusla, 1200
registarskih plodica.s
druge strane, ng nnogim
malim 1 primitivno gradjenim orguljama iz prodlih vekova, gde
g0 wrljudivanje registara vr3i pomodu mehanidkih veza i Dol
g8, broj tekvih poluga ss &esto 8vodi na samo desetak, pa i
manjg, Jjer Je i broj Tegintara smsvim ograniden.

81.152 Sviraonik (konzola)
orgulja

Na aavremsnim orguljema registarske Plodice predstavljaju, u stya-
i, nlektridne prokidade kojima se, po Zelji, putem elektridne V-
He,pojedins grupe avirala, okupljens u odgovarajusi reglstar, pii-
bremaju za koriidenge, time Eto Be U njibovn lkaneelu uvedi vazduh
Rpod pritiskom. Uopdts, i ostali ¢inioei sviraonika predatavljaju
tek mali,podetni deo cgromneg 1 veouma aloZenog siatema tzv.traktu-
re orgulija - pronosnog mehanizma, eastavljenog kombinacijom elekt-
ridaih 1 Pneumatekih vezas (elektromagneta, ®alih mehova, ventila)},
Eiji je krajnji cil) da ss sabijeni vazduh gprevede do pojedine
svirale, u kojoj ée izazvati zvudno treperenje.

Broj svirals je takodje kod raznih oergulja veoma razlidit, ves sa-
nim tim dto je proizved broja (eli i vrate) zagtupljenih registara.
Medjutim, Sek i koq orgulja koje ae amatraju malin nalazi me % po -
nekoliko mtoting svirala, dok pojedins dZinovske orgulje raspolaiu
neverovatno velikim brojem, koji doseZe i nekoliko dosetina hilja-
da cevil Svirale se nedjusobno razliluju u nekoelilko pogleda:
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a) po dimenzijswa - duZini i preéaiku cevi - od kojih, uglav-
nom, zavisi visina tona koji se dobije (uvek, iz jedne ce-
vi, samo jedam tomi);
b) po menzuri - odnosu prednike prema duZini;
¢) po epoljnom obliku i uzdufnom profilu - konidnom ili cili-
ndridnom; _
d) po materijalu od koga su nadinjene (drvo ili metal);}
e) pe nedinu obraszovanja szvuka, tj. po vreti jezidka, 8ijim
se treperenjem on stvara.
Puslednja razliks je, u odredjenom smislu, najbitnija, = podela ns
toJ osnovi najop8tija: kod Jedne vrste svirels radi se o prineipu
vazdudnog Jjezilks -~ kao kod flaute - i te se naziveju: labijeine
(=usnene/po tome Eto se vazduéni*aezi%ak obrazuje na "usal' cevi
- vidi 81,153, a,b/); kod druge vrate jezidak Je metalan, se jed-
nim krajem udvrssenim, dok drugi elastidéno treperi - sliduo klari-
netekom, same od drugog materijala - pa se svirale ove vrate nazi-
vaju: lingvelne f=Jaziéne /Jer se ovde, za rezliku od prethodne
vrste, radi o stvarnom jezidku, od &vrste materije/; c¢). Rezume

ge da iz ove raz-
ike proizlsesze -

u inafe nebroje-
nom mnodtvu nija-
nsa - dve osnovna
zvudna kvaliteta:
mekdi, zacbljeni-
di, ell i manje
prodoran zvuk la-
bijalnih svirela,
nasuprot odtrijen
4 prodornijem zvu~
éanju lingvalnih.
Ove tipiéna razll-
ka se naroéito le-
poljeva kod drve-
anih (u pressku &s-
tvrtagtih) lsbija-
1pih svirals (a),
Jer tome doprinosl
8l.153 Tipovi orguljskih svirala i sém materijal.

e S L e e e e
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Metalne esirale su okruglog presaka, ali njihov uzduini profil -
ka0 i opt i izgled (81.154) - moZe da bude vrilo Tazlidit: kod la-
pijslnih oreovladjuje c¢ilindridan tip, & kod lingvalnih - kopiden.

g3 .154 Neki oblici {metalnih) orguljskih avirala

Kod labi::lnih svirala yisine tona neposredno zaviei od duzine ce-
vi, 8 koé lingvalnih - od dufine jezicka (tadnijs, njegovog alobo-
dnog kraz: koji treperi), dok cev sluZi samo kao rezonator, narav-
noe, po dienzijema prilagodjen tonsgkoj visini. 8§ tim je u vezi i

nadin 3ti rovenja: labijalne svirale se &bimuju izvladenjem ill u-
vladenjer posebnoga, pomi&nog dodatka - ﬁzv.ekstenzije - na vrhu
covi, &in: se duZina vezduSnog stuba poveilavae, odnosno smanjuje;
kod lingv lnih svirala se povedava ili smanjuje duzina slobodrog
¥raja joz.3ka, tako &to se pomera izvijena poluga &iji donji kra]
naleie ne jezifak, & gornji viri iz osmove ("noge") mvirale {(v.8l.
153,2).

Najzad, 1 :2like Je medju sviralama i u tome 3to su neke na EOTUjem
kraju zat ‘orene poklopecima, dok su druge {u veéini) otveorens. Razu-
mljivo je da zatvorens svirsle - osim &isto skustidkih razlika u
taleenoj iuEini (dakle, i frekvenciji) treperenja - imaju tamniju,
mukliju z ‘udnost, u poredjenju sa zvukom normalnih, otvorenih svi-
rela. Pok .opac istovrememo sluZi i xa Stimovanje, time gto se -
kao i eke enzija - mode pomerati donekle navide i nanife.

Pojam rep .stre kod orgulja je gpacifidan: ne odnosi se na odredje-
nu obiast tonskog opsega (u kome znadenju Je ¥od drugih instrumena-
ta taj te 'min prlmenalvan) nego_ predstavlja skup gvirale sa Jjednakim
obelefjir - konatrukecije a razliditom velidinom - &te znadi, sa tono-
vima jedr :ke zvudnosti, a ragne vigine. Sve avirale Jjednog registra
postavlje e su na posebnoj, zagednlékoj kxanceli, od koje ih dele
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pojedincini ventili. Ukljudenje registra znafi, kako je vaé redaeno,
pustanje vezduha pod pritiskom u njegovu kancelu; ventil rojedine
‘sviréle otvara se, pak, pritiskom na odgovarajuéu dirku, = njego-
vim otvaranjem vazduh 1z kanecele prodire u sviralu i proizvedi u
njod ton.

Funkeionisanje orguija_moée 8e, prema Lome, svesti na tri neophod~
na manipulaciona postupka: a) bokretanje ventilatora (tekodje als-
ktriénim prekidadem — v.5l.152,4), &ime me vazduh sablja pod potre-
ban pritisalt; b} ukljulenje Tegistra, da bl se taj vazduh propuatio
do kencele; ¢) pritisak dirke, da bi ge otvorila pojedina aviralas i
vazduh u nju prostrujec. Tek iz te tri pretpoatavke proizlazi toni

Sveukupan spoljni izglsad orgulja najéeSée Je vrlo upedatliiv ~ ne
samo po dimenzijema, koje daleko rrevazilaze bilo kakav drugi ins-
trument, nego i po epSto] dekorativanosti. U tom Pogledu se narofi-
Yo letide tzv.prospekt - glavni vidljivi deo orgulja, sadinjen iz
izvesnog, desto ne nalog broja svirala, koje su postavljene u ne-
kokav, arhitektonski i likovno uskladjen raspored.
Uza sve druge, muzidki bitnije razlike - u gradji, broju i ka-
roekteristikama pojedinih &inilaca - orgulje se, na oke pre
Avega, medjuscbne razlikuju uprave po tome svem prodelju, koje
je praktifno ze svaki instrument drugeéije, zavieno od prosto-
ra u koji jo smedten i njegovib stilskih obeleZja. Ranije-re-
dovno gradjene u erkvama, danas Sesto i u koncertnim dvorans-
ma, -orgulje u mnoge sludajeva Sine i njihov dekorativno naji~
staknutijl deo, ali 8e, ne avaki nadin, Prilagodjavaju stilu
ckolnih elemenata, pa tim samim bivaju besgkrajno raznolike.
Ipak, iz onoga #to je redenc o moguéem broju registera i svirala
lako so mofe zakljuditi de je i nagj¥ire postavljen prospekt orgu-
lja tek jeden njihov mali deol étaviéa, kod mnogih on je, u stvari,
same fapada, Jjer svirale koja su tu vgradjene i ne sluze z8 stvara-

nje zviks.

U (obidno) vidljivi deo orgulja spada, takodje, i svivaonik, za ko-
Jim sedi izvedjad. Savremens veza putem elektridnih kablova omogu~-

tuje da svirsonik i ne bude neposredno uz ostatak instrumenta, &to

Je dvostruke povoljno: orguljad mode da ima bolji akustiZki odnes
preme irstrumentu, pa, daicle, i prema zvuinom rezultatu BVOga svi-
ranja; a sviracnik se mode postaviti famec gde je, zavisno od razpih
okolnostl 1 potreba, najpodesnije,
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Ha primer, kod orguljs u modernim koncertnim dvoranema - a
pogotovu u dvoranama univerzalnijeg tipa - sviraonik je po-
nekad smedten ispod etalnog, osnovnog podijuma, na avome za-
gsebanom, pokretnom postolju, koje se, kada je potrebno, izdi-
e na podijum, radi sviranjs.

0 pejedinim, dosad opisanim sastojcima orgulja
potrebnoe je dati neka padroﬁnija tumadenjs, da
bi 26 mogle poblife govoriti o izvodjatko-tehnidkim i tonskinm
svojatvime ovog instrumenta.

TEHNIKA ¥ TON

Manuali su po izgledu i rasporedu dirki potpuno Jednaki sa klavi-
jeturom instrumenata klavirskog tipa (klevijatura se, uwostslonm,
najpre i razvila na orguljemaz!). S&m broj manuala je veédi, sli je
zat o raspon svakog pejedinog manualﬁ ¢ak znatno manji od rsspona
klavirske klavijature. On obuhvata od 54 do 61 dirke, i o u ambi-
tusu od C do fa, odnosno 04. Pedalna klavijetura ima u osnovi isti
oblik - tj. sistem duZih i kradih dirki v standardnom rasporedu -
gamo su te dirke, iz ragumljiveog razloga, nnogo veée, masivaije i
medjusobne razmeknute, Obim pedala je jo# znatno manji: svega 27
do 32 dirke, odnosno u tonovima od € do dl_;;; gl.

Na manudlima se dirke, naravno, pokredu pratima - keo i ns-klaviru
- ali sz znatno drugadijom tehnikom pokreta, koju namede razlikse u
gtvaranju i svojstvima orgul jskog zvuka:

a) taj zvuk traje Jjednakom Jadinom za ave vreme dok Jje dirka pri-
tisnuta, i preklds se istog trenutksa kads pfst napusti'dirkﬁ,
bez ikakve moguénosti produfenga ili cdavuka (ka0 3to Je to
na kleviru moguée, sahvaljujuél dejstvu desnoga pedala);

b) znags i nadin udara dirke na orguljama uwopdte ne utide na di-
pnamiku zvuks koji se time proizvodi, podto je dirka - kako sé
videlo - samo daleki, spoljni kontakt, kojim se reguliée'upu—
éivanje wvazduha u odgovarajudu sviralu. '

Iz ovih okolnosti nastajuneke bitne i csobene odlike manualne iz-
vodjacke tehmike na orguljama. Pokret prstiju tu je mnogo vise
pritisak nego 11 udar dirke. Narocéite u legato-sviranju neophodan -
Je potpuno povezan prelaz sa dirke na dirku, jer i najmenji prekid
u tome izszive i prekid zvuka. 8 drugs strene, nema potrebe da vi-
gina izdizanja prstiju bude vegéa 0d minimuma nuinog da se dirka o-
tpusti; eve ostalo jJo suviBan pokret, poSto jadina zvuks od njega
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ne zavisil Dinamika orguljskog zvuka Je preteino ravna i "terasa-
gta" - slidno fembalu. Ona se regulide iskljudivo mehani&kim putem:

a) promenom registra - podto razni Togistri, zavisno od tipa svi-
rala, koji je u njima zastupljen, imaju i raziiditu Jadinu
zvutanja;

b) upotrebom valjka za loredendo (v.81.152,0), kojl se nalazi ns
aviraoniku i polxeds no owm, a dejstve mu je u tome, 5to pos-
tepeno ukljuGuje sve jade regigtre i sve veéi njihov broj -
odnosno, okretanjem u suprotnom sweru, iskljuduje ih redom i
izaziva dekredendo;

¢) otvaranjem ili zatvaranjen tzv. Faluzina — poloretnih poklopa-
¢a na velikim ormanime u kojima Je sme3ten odredjen broj svi-
rala, a Ste se postife pomoén Jednog od pedala (81.152,f) ko-
Ji Jje sa tim poveszan.

Treba, najzad, imati u vidu moguénost da - opet kao i na dembalu

- obe ruke re sviraju obavezno na istom manualu, nego se, Xalk fa-
8t0, koristi gviranje na dva razna manuala. Naime, za svaki manu-
al se vezuje izvestan broj odgoverajuéih registara, pe ovakvim
gviranjem mo¥e da me istakne rezlika, po boji i dinamici, izmedju
zelodije i harmonske podloge, ili izmedju pojedinih samoatalnih
deonica polifonog stava - upravo kao da su Jednovremeno upotrebl je-
na dva razlidita instrumenta]

Na pedalu se svira obema nogama, i to kratke dirke —'prstima, a
duge ("bele") obidno betom. U notaciji orguljske muzike deonica
pedala redovno lma zaseban, tredi linijski sistem, ispod dvs oa-
novaa, na kojima Je - kao i u klavirskoj notaciji - dat notni tekst
za desnu i levu ruku., Eatksd se upisujn i oznake za nadin aviranja
(neka vrsta "pratometa™): pritisak dirks pratima, tj. vrhor stopa-
la oznafuje se sa A , a pritisak petom - sa I, i to tako da se o-
vakva oznaka stavlja iznad noteé ake ton treba izvestl desnom nogom,
8 ispod note ako treba levom., Sasvim Je rezumljivo nastojanje da
pedalna deonica bude #to Jednostavnija: po moguénosti, u dusim
ritmidkin vrednostima, sa "leledim® tonovima (pojam, pe i terwmin
pedala ili orglpunkta - kao lefedéeg glasa - i ponikao .je upraveo
odavdel); to, uostalom, i odgovara basovoj deonici, koju orgul j-
ski pedal redovno zastupa. Pa ipek, u litersturi rostoji ne malil
broj primera pedalnih deonica koje zahtevaju privi virtuozitet
nogu, a uslovljene su, obidne, polifoniam obelezjima muzike (apr.
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kada Be tema fuge, prvobitnc zamisljena zz izvodjenje na manualu,
na izvesnom mestu izlaZe wu basu, pa poverava deonici pedala):

pr.139 J.8.Bsh: Orguljska fuga a-mol

:P _A’“"_""“*- ‘J_./""_"_“‘--.

e

#
—

% = =25

;

Kretanje kakvo se ovde Javlja podev od tredeg takta teme ka-
rakteristiéno je za motoriku baroknog stila uopite, ali isto-
vremano i podesno za izvodjenje upravo na orgul jskom pedalu,
Jer omoguéuje da jedna noga (u ovom slufaju - desna) menja
poloZaj fek povremeno, podto izvodi viZe pute isti ton (¢y b,
a) naizmenidno s drugom (levom), kojs gse pomera, izvodsii do-

‘nju liniju ovoge skrivenog dvoglasa. MoZfe ge Gak pretpostavi-

ti da je ovakav tip lretanja - premda i manualno spretan -
potekao bad iz prilagodjavanjs berokne motorile uslovnostima
orguljakog pedalal

Postoje jod neki tipovi fakture u baroknim polifonim oblicima,
koji se pokszuju kao izuzetno pogodni za koriidenje pedala,
pe navode na pretpostavku da su, kao zamisso, i podstaknut i
moguénostima koje pruie ova specifiéna orguljska deonica. Ta-
kva je, na primer, pasakalja - vid polifonib verijacija, u
kojima se tema, &irckog, svedanog hoda, vide puts ponavija u
basu (znadi - na pedaluj, dok s¢ nad njom (na manualima) is-
predaju uvek novi kontrapunktski spletovi:

pr.140 J.3.Bah: Passkaljs c-mol
{Moderata)

AEEE
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Ne samo .da mirna ritmika ovekvih tema pogoduje sviranju ne pe-
dalu, nego i njihove viseatruke, ostinatno ponavljenje pomaZe
da ge izvodjenje "uhoda" i donekls automatizuje.

Drugi primer sw tzv.horalme predigre, u kojima se &esto bad u
poedalnoj deonici izlaZe, kao Kakav kantus firmus, Siroka tems
horals, dok ss, nssuprot nJjoj, na manualimsa odvija ponsked 1
vrlo Zivahan kontrepunkbtski pokret:

pr.l4l J.S.Bsh: Horalna predigra br.#4 ("Radujte ze")

ik

Razume se, i u passkalji i u horalnoj predigri tema - ostinat-
na, odaosno horalna - povremenc dospeva 1 ns manuale (&tavide,
1 nekim horalnim predigrama ona se pojavljuje isklju&ivo na
manualu); medjutim, svakako je tipifan uprave prikazani odnos,
u kome se Zivo tonsko kretanje na manualima razvija iznad mir.-
noega hods pedala, jer takav odnos odraZasvae i prirodnu izvodja-
8ko-tehnidku razliku jzmedju sviranjs rukams 1 noganma.
U primerima br.139 i 140 moglo se primetiti da_tok pedalne deonice _'
mestimiéno prevazilazi ranije navedeni, nominalni ragpon pedalne
klavijeture. Medjutim, ovo ne osporava prethodni podatak, podto ra-
sponi - ne pamo pedale, veé 1 manualas - citireni ne str.299 ne ka-
zuju stverni, zvuEni ambitus orguljal Taj je, naprotiv, dalsko ve-
é1 od kKlavirskog, pa, dakle, i od ambitusa bilo kog drugog instru-
menta, i avih instrumenate zajedmo. On nsa. obe strane dosefe kzejnjs
grenice tonova koji uopSte nalazs primenu u muzici. A 5to avi ti .
tonovi nisu zastupljeni posebnim dirkama, razleg je u naroditoj
gradji orgulja -~ pre svega, u gistemu registara. Kod veéine regi-
stara proigzvedeni tonovi odgovaredu po visini nominelnoj tonskoj
oznacl dirke. U tim registrima duZina svirale koja daje najniZi
ton klavijsture - (velike) C, iznosi 8 stopa, tojest, cke 2,5 m
{1l stopa meri 31,6 cm /nemadka, ili bedka/, odnosno 30,48 cm Seng-
leska/), pa se zato tekvi registri nazivaju: osmostopni (oznaka:8°)
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i vsie kao normalni. MHedjutim, znatan broj registera nadinjen je
toko, ds je duZina poletme svirale (& to znadi i ostalih, redom,

u srazmneri prema njoj) dva ill vige pufa veds, odnosno menja od
normalne. U tekvim registrime, dakle, direi za C odgovara svirals
dufine 16" ili 32°, odnosno 4°, 2°ili Sak same 1, Razume se, da ti
regiatrl ne daju tonove odgovargjuée pritisnutim dirksma, nego za
Jednu (16°) ili dve oktave nife (32°), odrosno za oktavu {47), dve
{(27) 111 tri oktave viBe (1°) - poito i ovde vaZi opS3te srazmera
izmedJju dufine zvudnog izvora i visine tona koji se njime proizvo-
di. Tako, dirke za ¢, ako Je ukljufen 32°-registar, dsje, u stvari,
ton 0, (najdublji ton orgulja i muzilke prakse uopdte - frekvencija
16,35 Hz!); u 16 -registru ona daje ton G5 n B8’ -registru jo] visi-
na tonn nominalno odgovera - dekle, C; u 4‘-registru proizvodi ton
¢; u 2°- registru daje tom ¢, a2 u 1 -registru éak ¢, 3 druge atra-
ne, ako nominalni raspon klavijsture doseie 04, ta poslednjs njena
dirka u 1 -registru proizvodi ton 07, koji je - sa frekvencijom o4
16744 Hz (prema a =440 Hz) - veé ma gornjoj granici &ujnosti, dok

o raspoznavanju vigine tefko moZfe biti i govora; medjubtim, ovi ve-
oma visokl tonovi se praktidno i ne primenjuju sami, nego kao ali-
Ivotni dodetak pojedinim niZim registrina.

U svekom sluéaju, tonski opseg orgulja je ogroman: pokriva (kod naj- i
vaéih instrumenata) celih deset oktava - od G, do &'l

Znotpn veéina manualnih registare je normalne, tojest ﬁ’, dok su pe-
dalni reglstri preteZno 16° i poneki 32’ - &to se mo¥e rezuweti, a
obnirom na prevashodno basoveku ulogu pedala. Pri toms pedal, ksc i
svaki manual za sebe, lma izvestan broj odgoverajuéih regiatara ko-
ji na ostale manuale ne mogu nepcarednoc da se prikljﬁéa. Medjutim,
postoji nadin da s¢ ostvari posredan prikljuSak, teko Bto se veZe
jedon menual se drugim, ili ss pedalom, pa se svirajuéi na jednonm,
polkredur i dirke drugog, dakle - koristl i zvuk registara prikijuéaa
nih na taj drugi. Ovakva veza postiZe me posebnom vrstom registara,
koji nenaju svudni skvivalent n sopstvenom nizu svirala, negs sluie
iskljudive za spajenje, pa se i nszivaju gpodnice (ili kopule).

Pootodi Jjod jedna vrsta takvih, pomoéﬁih registara, bez sopestvenih
gvirela. To su tzv.kolektivl .(zbirni ili kombinacioni registri). U

s

‘njima su predvidjene i povezane izvesne narodito pogodne i &esto

koriBdene kombinacije razpnih registars, tako da se ukljudenjem sa-
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mo jJednog kelektiva odjednom uvodi u opticaj ¢itave kombinazija.
Po zpatno olakiava posac orguljalu, koji desto mora i u toka sa-
moga Bviranja da menipuliZe -registrima, menjajuéi zvuénost po-
jedinih odseka u muzidkom delu, ili pojedinih &inilaca njegove
fakture.

Po pravilu, celo "upravljenje" instrumentom - dakle, i regi-
strivenje - obavlje orguljass sém, ali to zahteva duZe pozna-
nstvo s odredjenim instrumentom, jer je bad raspored reglste-
rskih plodica (poluga) skoro na svakom instrumentu donekle
drugediji, veé semim tim Bto njihov broj 1 izbor ogromns va-
rira. U proslosti su orguljasi uglavanom radili sa jednim or-
guljams (u odredjencj crkvi) pec citsv niz godina - katkad i
celog Zivota — B%to im je omoguéavalo da svej inatrument 1
njegove moguénosti upozreju do tendina, 1 savrdeno se na nje-
mu snalaze. U novije vreme, medjutim, pojedini koncertni or-—
guljasi festo dospevaju pred sasvim nepoznat instrument, ima-
Ju na raspolaganju sasvim lratko vreme za uposznavenje njegove
"dispozicije®”, pa im je tada, prilikom sviranjs, neophodan i
pomoénik u registriranju.
U nominalnonm, pisanod tonskom rasponu se registri uglavoom medju-
sobno ne razlikuju, jor velika veéina pokriva ceo opseg odgovara-
Juéeg manuala ili pedala (8smo 1 -registri su &esto donekle skra-
éeni, pr Jje, tim samim, i gornja granica orguljskog zvukse kod mno-
gih instrumenata praktiéno niZa od navedene: obidno dosefe samo
06). Medjutim, bitna je razlike izmedju registers - i, uostalom,
rezlog njihovog poatojanja uopste - razlika po gvudnosti, razume-
vejuéi pod tim obelefja tonske boje i jafine. Lako se moZe ragume-
ti:de bi, & obzirom na mogué ogroman broj, veé sfmo nebrajanje re-
gistera, pojedina¢pno i poimeniéno, iznelo vrlo dug spisak, a kamo-
1i njihovo bliZe opisivenjJe. S toga dée ovde oni biti prikazeni po
ognovnim grupama, koje se mogu obrazoveti na osnovu nekih najopf-
tijih slidnosti. Ako se izuszmu kopule i kolektivi, takvih grupa

ima, u osnovi, Best.

Prva 1 glavoe grups neziva se katked: Dijapazon ili Principal, po
istoimenim, najveznijim i redovnim registrima u njenom sastavu -
Dispason i Prinzipal. Registri iz ove grupe zastupljeni su i ne
pejmanjim orguljame i, uopdte, dine osnovnl, tipi€ni orguliski
zvulk - onal koji se slufaccu najpre asocire s pojmom crgulja. Fri
tome, JoB uvek, medju ﬁojedinim registrima postoje znadéejns razli-
ke u boji i snezil. Jeden od karakteristidmih je tzv.Burdon {Bour-
don), magivnog i Jakog, ali tamnog zvuka, po pravilw vezan z& pe-
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dal - dakle, za basovu deonicu. Osoben Je i zanimljiv registar na-
zvan Yoks celestis (Vox coelestis, ili Vox angelica /=nebeski, od-
nosne andjeoski glaa/; slidan tome. je tzv. Unda maris /=noraki ta-
las/), za koji je veé spomenuto (str.12) da sadrii dva niza svira—
la, za svaki ton po dve, Stimovane na minimelno razliditu frekven-
ciju, kako bi, igazivanjem zvudnih udara, stvarale specifilan,tre-
peravi ton{ po kome je registar i nazvan.
Unekoliko gliéan tome efekat ostvaruje se i pomoéu mehanizma
zvanog: tremulant, kojim su kaetked snabdeveni neli registri,
ili .cele grupe,. Taj mehanizam utide neposredno na priliv va,-
duhe lxroz dovodne cevi, izazivajuéi njegove periodiéne prome-
ne, pe time i odgovarsjude treperenje u zvuku.
Drugu grupu dine registri sa kveliteton zvuks najsliénijim flauti
(radi se, naravno, o labijelinim svirelama). I oni su na svinm orgu—
ljema brojni. Jedan od zanimljivih Je registar HarmoniZna {oktayna)
flauta, &ije svirale ns polovini svoje duZine imaju rupicu, a to -
8li&no dodiru Ziece na polovini, kod 2idanih instrumenata ~ izeziva
ton flafoletne boje, za oktavu vidi od onog koji bi, prems duZini
svirale, trebalc da nastane. i

Irefe grupa registara odlikuje se zwvucima nalik na ton gudadkih in-
gtrumenata. Osim podrafavanja savremenih instrumensta te viste, ov-
de su vrlo &esto prisutni i registri 3iji naziv ukazuje na slidnost
sa starire gudsckim instrumentima - Gamba, Viola d amozre, i dr.

fotvrtu grupu &ine registri - iskljudivo lingvalnih svirala - &ija
Je zvudnest pribliZna pojedinim dpvenim duvadkim instrumentima sa
trdfanim jezifkom, 11i pak metalnim, s nausnikom. Najvainiji i naj-
dedéi medju njims su registri slidni tonu oboe, kKlerineta i trube.
Kao zanimljiv, treba spomenuti tzv. Voks humana {Vox humens. /=ljud-
ski glas/), registar kKlarinetskoge tipa, kojim se pokusava da imi-
tira vokalni zvuéni kvalitet.

Ovo je najbolji povoed za napomsnu da sve slidnoati orguljskih
registara sa zvukom pojedinih drugib instrumenata, ili ovdz -
ljudakoga glasa, trebs shvatiti veoma uslovno, kao tek pribli-
Erel Niti je moguée, niti je to stvarni cil], da se zvukom or-
gulja doslovno kopira ovaj ili onaj instrument - Jer bi to hi-
lo i besmisleno; radi se semc o najopitijim aaoccijacijama koje
treba da u jednom preocbrafenom vidu dodaraju Zaroliki svet sve-

ukupnog instrumentarijuma. Inacs, savremeni nejsavrieniji pos-
tupci i apareti za sintezu zvuke mogu da ostvere sagvim vernu
kopiju odredjene tonske boje, ali ne i onu specifiénu izrafaj-
nost odgovarajudéeg, prévog instruments u rukama Zoveke
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Petu grupu registara &ine tzv. putacije (=promene) - dopunski re-
gistri, koji se brikljuduju uz neke druge, da bi im poja€ali poju-
dine alikvote i time bromenili boju. 5 obzirom na ovaiovy nawenu,
registri mutacije na odredjenu dirku ne odgovaraju &ak ni tonom
njenog iwena, veé kvintom (3. ili 6.alikvot), velikom tercom (5.
i3i 10.) iii malom septimon (?. odnosno 14.) u odnosu ns nominalnu
tongku visinu. Njihove svirale su 5 toga gradjene u dimenzijama ra-
zlomaka prema meri osnovnih registara - kao 22/5', 15/5', 11/2’,
11[?', i 8l. Razume ze da mutacije, rezlifito kombinovane, jod veo-
ma’ obogaduju i inale velilk: koloristidki fond orgulja.

" 8estu grupu registars Togu se svrstati tzv. miksture (=meZavine).
U njine na jednu dirke cdgovara istovremeno po nekoliko gvirala -
od dve do pet, a izuzgetno i vife - koje su, Dremag datom osnovnopme
tonu, v alikvotnom peoretiku. Zahvaljujuéi isticanju alilkvota, zvud-
rost wmikstura je vrle buna, bogata i blistava, pa se ukljuduje, po
pravilu, na zvudnim i dinemidiim vrhunecima, da bi im dale Jos viZe
snage i sjaja (u tzv.Organo pleno /=puni zvuk orguljas). Medjutim,
uvpotreba mikstura zehteva i odredjenu opreznost: uz takve registra
mora biti ukljufen i dovoljan broj normalnih, kako alikvotni dodacl
ne bi dosli suvile samostalno do izrafajal Ovo podjednako va%i i za
regigstre mutacija.

Kadae se ima u vidu grandioznost i sva aloFencst orguljske konstrulk-
cije; lsko se moZe zekljuditi da su i po izraZajnim moguénostima
orgulje instrument izugetno 8irokog raspona. Veé sfmo bogatstve i
raznovrsnost njihovinh registara Sine ta] instrument &itavim, samo-
stalnim”orkestron" i, u svakon sluéaju, jednim posebnim, svejevrs-
pin zvudnim svetom. Nadalje, iako ne raspola3u moguénodéu finijeg,
podrobnijeg dinamidkog nijansiranja zvuka, orgulje na Sirokom pla-
nu imaju upravo ogromsn diﬁami&ki ragpon : od jedva Sujnog treopere~
nja nekih veoma tihih registara (kao 3to Je, na primer, tzv.Salici-
onall}, pa do préve graljavine zvuks u Organo bleno, koju - pod po-
voljnim skustifkim uslovima - nikakva nuzike ne moZe da nadjada i
koja &ini da se zvuk ves Pizi&ki oseda kao treperenje vazduha i
Bvih stveri u deodiru s njiml Ova druga krajnost je redovno Poveza-
na i potpomognuta gustim, mnogoglasnim tonskim slogom, &ije tkivo

- ukljuéujuéi i moguéra oltavna udvajenja pomoéu pogodnih reglista-
ra - pokrive i ispunjava zama3sn zvudni prostor. To je narofito
tipidno na zavriecima orguljskih kompozicija ili stavova:
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pr.142 M.Reger: Tokata za orgulje, D-dur
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Za razliku od prethodnih primera (br.l39.-141.) ovaj uxljudu-
jo i dvoglasno sviranje na samom pedalu {tzv.Pedale doppio)!
Rayume se da ono na svoJ nadin otefava izvodjenje ove deonice
po3to se pojedimi tonski nizovi izvode samo jednom nogom. Me-
djutim, u datom sludaju to i nije tako tedko, jer hrometski
redoaled tonova omoguéuje da se noge stalno prebacuje s proti-
Ju na petu i cbrabno, ostverujudi traZeni legato.

Gornji primer -~ opet za razliku od prethodnih, u kejima izrazito
vleda polifonija - pokazuje kako viSeglasan orguljski stav pruzs i
bogate moguénosti za harmonske efekte, preplitanje Ziroke postav-
1jonth ekorada sa figurativnim melodijskim kretanjima, i slidno.

Mors ge, medjutim, napomenuti da upravo dva oenovna, velika bogat-
stva orgulja - koloristiZko i dinesmike - predatavljaju i opasnost
za izvodjads manje pouzdanih muzidko-estetskih merile, jeor ga lako
mogu da navedu ne preteranc zvudno Sarepilo & jedne atrane, i na
dugotrajnu upotrebu maksimalne zvufnosti instrumenta s druge - #Hto
u oba sluéaja ima za posledicu slabljenje ukupnog dejstva i zamor
slusaoca! Hazume se da je, nasuprot tome, majstorsko koriddenje o-
vih moguénosti, s merom i ukusom, jedan od vaZnih kvaliteta u cce-
ni vrednosti nekog orguljaZa. Radi se, naime, o tome, 5to je odlu-
ka o izboru i kombinaciji registara prepustens potpune, ili u naj-
vedo] meri samom jizvodjadu - ber u starijoj litersturi, podto Je
nekada izvodjad, po pravilu, bio sée kompozitor. Take, ovaj element
sviranja na orguljama zahteva, medju ostalim, izvestan stveraladki
dar, jer predstavi]a svojevrsnu dogradnju i "orkestraciju" dela ko-

je se lzvedi.
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I pored izuzetno velikih meguénesti u svakom pogledu, orgulje su

U nokim smerovime i-ograniéena. Ma keliko da je Barolik, njihov
zvuk ima, ipak, jedno opite i eanovno, karakteristidno obelezje,
koje se, manje ili vi8e, ispoljava krog 8ve registre i kowmbingcl-
de. Uz to, keo posledica vekovne upotrebe orgulja iskljudive u
eritvenod miziei (ili bar u awbijentu crkve), taj zvuk se paiholo-
ki veoms vezuje ze takav embijent i tu muziku; i premda se ODR U~
ilje u novije vreme obilne koriste i u koncerﬁantﬁoj prekasi, grade

u velikim koncertnim dvoranama i za njih se komponuju dels vrlo
razlidite sedriine i etmoafere, prethedno pomenute asocijacije ni-
Jde uvek leko potisnuti - a to, rezume se, &ini izvesno ogranidenje
u izreZejnom rasponu oveg inetrumenta. Ta ckolnost na jednoj stra-
ni, & grandioznost konstrukeije i zvudnosti na drugoj, jod u jednom
smisiu ograniduju orgul jskv literaturu: muzika 2z orgulje, i kad je
najvedrije, zahteva odredjenu meru ozbilinoeti -~ kako u izrazu, ta-
ko i u obliku i fakturii Po pravilu, minijaturne forme, kratkoga
dashe 1 skromne muzidke arhitekture na orguljema deluju neuneeno,
kao 1 wuzike Bsljivog i1i "lakog" karaktera (tu 88, naravnoe, igu-
zimaju tav.kino-orgulje /o kojima docnije/, kao i raszne vrste ga-
vreuenih elsktrinihn instrumenats toga roda, koji, naprotiv, nalae-
ze veliku primenu bai u mugici lekog 1 zabavrnog Zanra).

IsPORIJAT  Senimliivo je da, nasuprot kasnijoj vezsnoesti za ork-—
vu, koje je na orguljems ostavila tako upedljiv trag,
u podetku avoga razvoda one Pripadaju sasvim drugaéljof kategoriji
instrumenata. Naime, prve pretke orgulja treba videti y prastaria
pastirekim instrumentima, keo Eto je starogrdki sirinks (pdncva
frula; 81,90) ili kineski Beng (usne orgulje; v.81.155) ili gajde
(81.156), kod mnogik naroda i denas u upotrebi. Svi oni imaju,kao
osnovu, grupu cevl - svirals razlidite duZine, u koje se vazduh

duva neposredno (sirinks), ili posredstvem Buplje tikve, ocdnosno
drvene posude slifnog oblika (8eng), ili pak iz medine, koja slusi

kao spremiste vazduha i potiskuje ga u avirals (gajde). U posled-
nja dva sludaja prisutni su - Tazume se, U veoma uprodéenom i pri-
oitivnom vidu - bitni Sinigei orgulje: svirale i vazduh sabijen u

rezervear, iz kojega se ka njime usmerava.

Za razliku-od labijalnog 8irinksg, Semg (u Japanu nazvan:So;
redprostranjen v jod nekim krajevima Azije i Pacifika) pred-
stavlja tip lingvalnog instrumenta. Njegove svirale od bambu-
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gove treke sadrife pri vrhu po jedan, takoedje
tr8danl, fezidak, i on treperi pod prilivem
vazduhe koji strujl iz posude, e u nju se du-
va kroz izduZeni bodnl nausnik. Svaka svirala
imd, medjutim, pri dnu i po jednu ruplicu, ko-
da 86 moZe zatveriti pratom. Teke, po volji,
zatreperi samo ona;j Jezidak na &ijoj je avi-
reli rupica zatvorena, pa se vazduh u punem
‘nlazu usmerava ka vrhu; u protivnem, das va—
zduba iglazi kroz rupleu, & ostatak je nedo-
voljan da pokrene jezidak,

Kod veéik primerake Zenga u posudu (odnosno
tikvu} moZe biti pobodeno i do 25 svirals -
&to omoguduje dosts sloieno wuzicirenje i,
razume s, ne sano Jednoglasno.

Gajde se sastoje od Zivotingjske (obidno
kozjo) meSine, za koju su pripejene dve
ili tri svirale. Jedna od njih ima rupi-
ce i na njoj se izvodi melodijm, dok oa-
tale zvude slobodno, kao "leZeéi" tonovi i predstavija-
Ju najkarekteristifnije obsleZje svirsnja na gajdema.

U medinu se vazduh ubiskuje najdeiée duvanjem krogy po-
gebnu cevéicu (81.156,a), ali u nekim krajevima (Ce ka,
Mad jeraks, Poljskag gajde su opremljene mehom, keJji to
¢ini efiksenije (b). U oba sludaja gejdad, dviesi medi-
nu pod rukom, pritiskom lakta na nju potiskuje dalje
vazduh v avirale.

U raznim varijentame, gajde su prisutne u instrumentari jumu
mnogih naroda Evrope i Azije (odakls su poreklom). Tako izra-
zito folklorni instrument - i to prevashodno pastiraki, na
Bta ukazuje osnova njihove gradje - one gu najopitije poznate
keo karakteristiéen instrument Skoteke vojne muzike. Mofe gme
pretpostaviti da -Je ovo zaostatak jod iz rimskoga doba, Jer
s8¢ fak u l.veku n.e. gajde spominju keo muzidki instrument

. pimske pedadije.
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U svekom sluééju, opisani instrumenti - kao svojevrani preci orgu-
1lja - izrazitaq su svetovnog obelsija, a njime se odlikuju i prve )
pojave pamih orgulja, koje su tekodje vrlo davne. Dodule, Biblije
sponinje da je u.aevrejskoj Novoj sinegogi, JoE u 6.veku pre n.e.,
poatojao golem instrument zveni: maegrefa, koji je mogao biti neka
vreta orgulja, i koji je, razume se, na tom mesbu morao sluvEitl u
religlozno-obredne svrhe. Medjutim, kao izumitelj orgulja smatra

go izvesni Kteziblos, &Grk iz Aleksandrije, koji je u 3.veku pre n.
g. naélnio instrument nazvan: organon hydrsulikon - hidrauli@ne or-
gulje, jer se u njemu ravnomeran pritisak vazduhs odrZaveo pomodéu
vodenog pritiska, Najpre Je, ruénim pumpema, va-—
zduh sabijen u tzv.pnigeus (s1.157,a) - polulop-
tastu komoru uronjenu u veéi rezervoer (b) done-
kle ispunjen vodom. Vodena mase u tom regervoaru

imala je ulogu de odozdo potiskuje sabijeni vaz-
dub, koji delje struji u glavno spremiste (¢} i-
apod svirala, zvano: arkula (kaanijs kancelsn},
te da ga 4rii pod stelnim pritiskom i kada nje-
gov priliv iz pumpe povremeno preatane. Umneato
ventila, prolaz u svirale zatvarala je pomiéna
pregrada sa& prorezima; kada se ona pomeri tako
da se ovi proreszi podﬁdare s odgoverajuéim otvo-
rom na arkuli i na dnu avirale, vezduh érodire i

i
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atvars zvuk.
Biiéﬁiul??i?ﬂ Hidrauliéne orgulje su ponajvife prihvetili Rim-

orgulja ljani, gradeéi ih uw velikim dimenzijama, veé sa
po-desetak nizova svirsla (buduéih registara) i
sa, po svoj priliel, izuzetno snainim zvukom: po nekim sterim za-
pisima, taj se zvuk mogeo Suti i do €0 milja udaljemosti, a svirad
i njegovi pomoéniei morali pu zapuSavati uil da ne bi oftetill sluhl
Ovo Jo donekle objsinjivo tadasnjom primenom takvog instrumenta; on
se koristio pa obtvorenom prostoru, za uvelidavanje svetkovina i pri-
redaba (cirkuskih, gladijetorskih) u velikim erenema. Medjutim, bi-
la Je i manjih primeraks, zz kuénu upotrebu.

U Vizantiji su orguljse veé naSle primenu i1 u erkvernim asvelianostima,

pa tu, u stvari, le3l koren njihove kasnije redovas upotrebe. Hai-
me, sa propasiéu Rimskoga carstva orgulje su s6 u zapadnoj Evropi za
neko vreme izgubile, i ponovo se javljaju - prenete se istoka - tak
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godine 757. u franafkej driavi, a Sak 880.godine u pepskowe Rimu,

gde su postepenc zauzimale eve istaknutije meato u erkvenim obre-

dima. U medjuvremenu se od hidrauliZnoga sistema preslo na napaja-
aje iz mehova. Pisanik podataka o tome ima ved oko 120.godine n.s.
& prvi likovni prikez orguljs o mehovima nalazi se na Jednom obe-

lisku u Konatantinepolju (Istembulu) iz &.veka. S druge strsne, i

tip hldraulidnik crguljs odrian 8o, lzgleda, asve do &.veka.

Irokturs efarih orgulja bils Je zadugo veoma glomazna 1 Hedke po-
krotliiva. Dirke su bile vrlo Sirocks i maaivne, podto je pokreta-
nje uwnutradnjeg wehanizma zahtevelo znatnu anggu, PR 8u 56 one
pritiskale pesnicom i1li rudnim zglobom i morale pomeratl naniZe
katkad ze &itevu stopul Razume .se da Jje na tom stupnju tehnika
sviranja bile lrajnje skudena i primitivna, a moguénosti instru- .
mente cgraniiems. Dodude, u to vrems se njegove uloga i svodila
pretefno na davanje i odriavanie intonaclje hora, te eventualno
na jedrostavinu pratnju horskih glasova unisono, dok o nekom samo-
stalnom muziciranju teiko da je moglo biti govore. Ipek, ved u 10.
voku grade se, uprkos primi-
tivnoj konstrukeiji, i pri-
lidno velike orgulje: ons u
Vindesterako] katedrali (na-
&injene oko 950.godinse) ima-
Ju veé dva manuala as po 20
dirki i oko 400 svirala,kao
i 26 mehova! Svalkim manualom
rukovao je poseban svirad,
dok je 70 posiluiillaca, na
gmenu, nogeme pokretalo me-
hove,

Vremenom se, uz udavriavanje
mehenilke, rezluduju dva tipa
orgulja: tzv.pozitiv - vede
i utvrdjene na Jednom mestu
(docnije ée taj naziv oste~
ti za male orgulje bez peda-
la), i tzv.portativ (sl.158)
- sasvim mals 1 prencsne, u-
glavnem za kvénu upotrebu 111 81.158 - Portetiv-orgul je
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za nodenje u crkvenim procesijams; kod ovik drugik je najledée Ja-
dne lste osoba levom rukom pokretala meh, & desnom avirala na kla-
vijeturi - 8to opet movori 0, svekako, krajnje jednostavnom muzid_
kom tekstu, koji se na taj nadin izvodio.

Zadugo Bu na avim
tipovima orgulja
svirale bile igk-
1juéivo labijalme,
850 je i razumlji-
vo & obzirom na
tehnidki jednoste-
valju gradju. Tek
u_l5.veku po&inju
da se grade i pri-
menjuju svirals
lingvalnog tipa,

Pa 88 poJavljuje

i poseban vid op-
guljakog instrumen-
ta - nazvan: regal
(81.159) - opremljen
iskljuéive tekvim
sviralame (ili &ak samo vazduinim kanalima u kojima su smedteni me-
talni jezidei - kao doonije kod harmonijuma fo kome ée biti posabno
reli/).

Izum orguljakog bedala pripisuje se flamanskom mejastoru Valbekeu
(Louis ven Vealbecke) iz Brabanta, poSetkom 14.veka — premda, po
drugim izvorime, zesluge za to pripada venscijanskom orguljesu
Berphardu, & vreme Je zmatno kasnije: tek oko 1470.godine. U sva-
kom slufaju, prvobitni pedal bio Jo bitno drugefiji: noge mu se -
umesto da pritiskuju dirke - zekafinjale ze neku vretu stremena i
poviadile ih ngdole; takodje, pedal je obuhvateo samo osan tonova
1 nije imao sopstvens svirale, nego se veziveo za manusl. Izgleda
da g posebni pedalni reglatzl uvedeni tak u 16.veku, ali je nji-
hov tonaki niz zadugo ostao nepotpun: ga nejnifom oktavem skrade-
nom (“slomljenom“/nem.gebrochen/) na osoben pafin (v,.s1.160), bez
hrometskih tonova; dak i Zilbermen, uw 18.veku, jo¥ izostavlja dir-
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ku ze najniZe Cia. 1 keda Je pedal dobio
vid klavijature, njena gredjs bila je do-
ste primitivna i ceo mehanizam grub. Dir-
ke su bile sasvim kratke, tako da su mse,
Jos 1 u Bahovo vreme, mogle pritiskati
samo pratima. Utoliko Je morala biti ve-
¢a spretnost orguljada, da bi uepsdno i-
zvodio katkad vrlo slofens i brze pokre-~
te pedeline deonice, kakvi se mogu naéi

u delima Baha (pr.139) i drugih zutora
razvijenog baroknog stila.

Broj i feznovrsnest orguljskih regiatsra
razvijali su se naporedeo. U podetku su
se pojedini registri razlikovali uglav-
51.160 Sistenm skrase- nem po jadini zvuka, & ne i po boji,jer
ne okbave (16.v.) as tek postepernc stvaralo iskustvo o mo-
guépom veriranju tonske boje pomaén raz-
nolikog oblikovanja i gredje svirale, a u okviru toga je urodjenje
lingvalnih svirels bilo osoblto znalajoo. Zanimljive je, medjutim,
da se 1 ne prili&ne starim orguljame veé mogu da nadju registri
mikstura - #to0 zna&; da e ubticaj tekvih dodataka na uikupnu zvud-
nost otkrio, intuitivne i ewpirijski, znatno pre no $to je naudno-
teorijeki obradjen.

Dok ge razvo] orgulja, tokowm vekova,
kratae ka gradjenju sve vedlh dinstru-
menata, sa sve raznovrsnijim i broj-
nijim regietrima, i ka izvesnon pobo-
1jéaven]u sistema mehovea, trakiurs Jeo
gve do 19,veka ostals lskljudivo meha-
nidka -~ $ojest, zasnovana samo ne pok-
retnim polugema, zglobovima, Zicams i
alidnim sestojoime, preko kelik se o8-
a | “bvardvals veza izmedju
pritiska na dirku i -
u krgjnjoj liniji - po-
Jave zvuka u svirsli.

-1--FT 81.161 Sheme mehanidke trakture
l
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Hehaniku tralctu-
a1 u preseku poka-
zuje 51,162, a u
shematakom vidu
8l.161. Nieno me
dejetve sastoji
u slededem: pri-
tisak prsta na
prednji lxraj dip-
F ke(a) podife njen
A zadnii krej,a ti-
EREEHA me povla¥i'i jed-
N / nu stranu dvokra-
lifper g ke poluge (b) na-
P LY 4 vide; druga stra-
na 32 gpusta 1 o-
tvara poklopac{e)
8 kojin Je vezans;
zgusnutl vazduh,
p o— i kodi je iz mehova
= e h "7 dospeo kanalom u
- glavano spremiste
b & (4}, prodire tako
u kancelu (e) is-
pod svirala; jzme-
dju kancele i svi-
rala umetnuta Je,
medjutim, pomidna
81.162 Mehanidka tralturs u pregeku pregrada sa okru-
glim prorezima(h)

. koji odgovaraju
donjim, ulaznim obverima na "nozi" avirald (ovaj element mo-
gao se videti JoZ na hidraulidnpim orguljama /s1.157,e/!); a-
ko je pregrada, povladenjem registarske poluge (r}, postavlje-
na tako da se ti prorezi i otvori pedudaraju, svirals su obvo-
rens i vazduh koji je prodro u kancelu ulazi u njih, proizvo-
deéi zvuk. Bitno Jje, medjutim, da kod ovoga tipa trakiure po-
jodina kesncela slu¥i kao podloga svirvalama iz raznih regista-
ra koje imaju istu tonsku visinu (tzv.tonske kaencelg), a ne ’
8vim gviralama istog registra (tzv,registarska ancela). Tg-
ko je jedino i moguée da zvudi samo svirala odgovarajuca dir-
c¢i koja Je pritisnuta, i to samo u opim registrima, Eige su
poluge ilzyuéens (na s8l1.161 - avirale ogznadene sa f i J

Ragume se da je, uza ava relativna usavriavanja, mehanidka traktu—

re imala odredjene nedostatke - u op3toj grubosti i otporima mehs-

nizma, kao i u neizbeZnoj direktnoj vezanosti manuala (odnosno pe-

dala} i sviraomiks u celini za sve ogtale &iniocs ipnstrumenta,  Bto

Jje& sa rastom njegovik dimenzija postajale sve komplikovanije. Zato
 je znalajnije PoboljSanje trekture donec tok prneumatski sistem, ko-
di sw u 19.veku ragvili prvenstveno engleaki graditel ji -~ Sut (Bo-

oth), Barker i, narodito, Uilis (Henry Willie; 1821-1901) - igvrii-
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a) ponsumataka traktura

b) pneumatsko-elekbridna
trakture

¢) elektriéne traktura

r(}"Co

+

81.16% NoviJi sistemi orguljske trakture
(shematekl prikaz)
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v8i, u tom smislu, i rekonstrikeiju mpogih ranije gradjenih orgu-
lja, 2 mehanidkom trakturom. U preumatskon sistemu sabijeni vazduh
slufi ne samo za stvaranje zvuka u sviralama, nego i za poleretanje
éinilaca koji to astvaranje omoguduju.

Dejstvo pneumatake trakture shematski je prikazano na a8l.i634a,
Pripremnu fazu toga de?stva €ini ukljucengje odgovarajuteg re-
gistra pomodu pledice r; ili polugeg

komori (e¢), da bi sabijeni vazduh iz nje prodirio svoj priti-
sak, kroz kansl, do malog meha (m’); Sirenje ovog meha potis-~
kuje i otvars ventil na velikoj komori (d), iz kojde takodje
sabijeni vazduh prolazi u kancelu (k) ispod svirale (8). Re~

gistar je time pripravgn za sviranje. Kads se potom pritisne

drugoga malog meha (m™), a njegovim Sirenjem otvara se ventil

na dnu svirale (s), pa vazduh iz kancele prodire u nju i atva-

ra zvuk, .
Frodnost pneumatskog sistema trakture nad mehanidkim leZi prvenat-
veno u mekdem i Bipkijem dejstvu avih sastojaka i veza, ¥to proig-
tide iz posredovanja vazduha, njegovog pritiska i elsstidnosti. T.
pak, 1 u takvoj trakbturi (kao i Tanije u wehenifkoj) jedan od ne-
dogtatake iepoljavac se u izveanom zekadnjevanju zvuka za pritieg-
kow dirke, Tej nedostatak nije u potpunosti otklonjen ni nedto sa—
vrienijim, preumatsko-elektri¥nim slstemon, ¢ija je primena zapo-
-8ala u drugo]j polovini prodloga veka; ovaj Je sistem, naiwe, same
omoguéio skraéenje pneumatslkih veza i potpuno.odvajanje sviraonika -
od catalih &inilace instruments, sa kojima je povezan iskirudive '
elektriénim provodnicima.

Slika 163b. prikszuje shemu pneunatsko-elektridne tralture i :
prineip njenoga dejstve. Pritiskom na registarsku plodicu gr) ;
zatvera sme strujne kolo u kojJe je ukljuden elektromagnet o”; !

dega se kancela (k) ispunjava takodje zgusnutim vazdubom, 1
registar je spreman. Ako se potom pritisne dirka (a), ona za-
tvara drugo strujno kolo, sa el8ktromagnaton e”; njegeve deja-
tvo otvara ventil na komori (b), ¥ime Be vazdusni pritisak
8iri do drugog meha (7”), a ovaj svojim Eirenjem otvara ven-
til na avirsli (s).

Elektridna traktura sasvin iskliuduie posredovanie vezduha, kanaia

Di8Xtricng 28kl u

i mehova, pa je i njeno dejetvo majefikasnije, praktifno - trenut-
 no, Jer se sve obevlja pomoéu struinih kola 4 elektromagneta (osim,

razume 8¢, udesds vazduha n 8amome stvaranju zvuka).
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Shematski prikaz elektridne trelkture moZe se videti na 81.163¢c.
Na pritisak registarske plodice (r) zatvara se odgovarajuée
astrujne kolo i elektromagnet (&) direktne octvera ventil na ve-
likoj komori (d), propultajuéi sabijeni vazduh u kancelu (k).
Drugo strujno kole se zatvara na pritisak dirke (a) i drugi
elektromagnet (¢”) takodje direktro otvara ventil na odgova-
rajudoj svirali (s), pa vazduh iz kancele prodire u nju i pro~
izvodi zvuk.

Elektriéna traktura je tekodje nastale u drugo] polovini prodlogsa
veka (PoSar /Albert Peschard/, 1867.gcdine), ali je i na amnogim no-

" vijin orguljama primenjen kombinovani, pneumatsko-elektridni Bistenm;

na sterijim, pogotovu, on Sesto predstsvlja rezultat rekonstrukeijeo
i prilagodjavenja ranijeg &isto pneuvmatskog, pa i mehanidkog siste-
ze. Razume se¢ da Au mnoge stare orgulje estavljene u originalnoj
gradji, sa mehanickom trakturom, pa se tako i danas koriste, bez
obzira na tehnifku nesavrienost.

Usavriavanje sigtema koji napaja orpulje vazduhom takodje nije bez
znadaja. Sve do 19.veka za pokretanje mehove koristila se iskljudi-
vo ljudske snaga. Otads se nastoji da u ovaj proces ukljuéi metor -
najpre parni, pa na naftu, piin, i najzad elektromotor, koji Je,kac
najpodesniji, jo& uvek u primeni, a narofiteo efikasan sko se pri tom
za crpljienje vazduha koristi centrifugalni ventilator - 3to Je kod
moderanib orgulja uglavnom slu€aj. Na svaki nadin, bitno je da se
mehsnizacijom napajenja omoguéila, i pe trajenju i po kolidini,pra-
kti¢no neogranidera upotreba vazduha, a takodje i njegov konstantan
pritigak, &£ija 86 mera podeSava manometrima.

Sredinom pro3Zloega veka (1851.) pojavio se i jedan pojednostavljeni
tip orgulja, nazven: multipleks-sistem (ili: junit-orgulje /umity=
jedinstvo, engl./}, koji je kesnije postac vrilo poznat, u neito ra-
zvijenijem vidu, kao kino-orgulje.

Ova) drugi neziv potekae je otuda Sto su instrumenti te vrae
nasif obilnu primenu u bioskopskim dvoranema u periodu ndmoga
f£ilma. Da bi, osim muzikom, pratili filmsko zbivanje i odgova-
rajuéim zvuénim efektima, oni su bili opremljeni i raznovrsminm
uredjajima koji mogw da proizvode takve efekte (zvuk zvona,
cvrkut ptica, zviZduk voza, brodske i automobilske sirene,grm-
ljavine, itd.)}. Karakteristidno je da je i svoju prvu priwmmu
multipleks—sistem nadeo u muzidkoj pratnji predstava tipa "la-
terna magica" (&arobna lampa/lat./) u londonskom Panoptikumud

Pajednostavljenje Je u ovakvom sistemu postignuto maksimalnim kori-
S¢enjem minimalnog broja svirala. Broj registara je veoma smanjen,
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ali su pojedint registri profireni takeo da obuhvate vedi broj avi-
rale odredjene zvudnosti. Pri tome. jedna ists svirala udestvuje u
veden broju registara (otuda #Jedinatvon takvog sistemal), pa i u
mutacijama i'mikaturaﬁaf Ovo, naravno, znadi veliku udtedu u mate-
rijalu i prostoru, pa i u ceni instruwente, eli ima i znatajnih
naedostateka: jedna svirals ne moZe istovremeno da vrgi Bvoje razne
-uloge - Bto znadi da upotrebe jednog registra iskljuéuje upotrebu
nskog drugog; temperovano Btimovene svirale ne odgovaraju sasvim
alikvotima potrsbnim za autacije i miksture; itd, Ipak, za svrhe
kojima je nemenjen, ovskav tip orgulja je dobro slufio, pa je u
izvesno, novije vreme nalazic i znatnu primenn u muzici lakog, za-
bavnog Zanra (obifno uz upadljivo, banelno korigéenga treperavib
zvukova, uz bomoé tremulanate).

Poslednjih decenija kino-orgulje su potpuno potisnute od strane
elektridnih orgulia. Ove nikako ne treba medati sa klasidnim orgu-
1jama'elaktriéne trekture! Radi se o sasvin drugedijem, gsintetskom
stvaranju zvuka na osnovu kombinovangja cscilacija stvorenih u elak-
tronskin cevima ("radio—lampama"/stariji sistem/), ili u modernijim
elektronskim kolima - otlkuda i naziv: elektronske orgulje. Semim
bim, instrument uwopite i nije duvadki, ali se sa unogo drugih raz-

loga swatra vrstom orgulja. U stvari, trebas razlikovati dva tipa

ovakvih orgulja. Jeden - vaii 3
slofeniji - ima sviraonik sasvim
8lidan onome kod velikih, klasid-
nih orgulja, keko po diwenzijema,
teko I po obliku i Badriaju elemo—
nata; razlikas je uodljiva u ostat-
ku instrumenta, koji ovde &ine -
gvuénici, poSto se sve ostalo do-
gadja i stvara u elektronskoj unu-
tradnjosti sviraonike, i same, u
gotovon vidu, prenosi na zvudnike.
U tome smisiu nafelno je slidan i
drugi tip (sl.164), ali je njegov
81.164 Elektridne orguljs svireonik najéefée mnogo manji i
Jednostavniji, kompaltan i lako preposan, veéinom bez pedalne ila-
vijabture, a s8 jednim pedalom za kresSendo. Prvi tip odgovara onome
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§te je u ovoj vrsti instrumenata najore i ostvareno, i zadugo na-
zivano: hemond-orgulie - Prema firmi Hammond Electric Company, u
5ikagu, koje Je, medju prvima, godine 1935. zapodela njihovu pro-
izvednju. ’

Prve "orgulje bez gviralg" roizveli su, u stveri, francuski
pronalazadi Kuple (Coupleuxg i Zivle (Givelet) ved 1930.go0di-
ne, a potom je ~ pre keo i posle pojave hemond-orgulje - na
vlde strana, u Evropi i Americi, konstruisan &itav niz veri-
ganaﬁa takvog instrumenta, pod raznim razlvima: rendierton
Rangertone), orgatron, pertiturofon, itd. Po svoj prilici,
firme Hemond bila Je, ipak, najuspeBnija, take da su sve do~
gkora elektridne orgulje obidno pazivane njenim imenom.
Hemond-orgulje su, narodfito u SAD, nasSle ubrzo Siroku primenu i u
crkvema, i uopéte, gradjene su 3 pretenzijama - pe i dobrim mogus--
nogtima - ds zamens klasilne, velike orgulje na svim podrud jima
njihove seriozne, umetnidlke upetrebe. Hasuprot tome se tokom DoO3-—
lednjin godine ogromno razvils i usavriila proizvodanja drugogsa ,ma-
njeg tipa.elektridnih orguljs, podstaknuta njegovon sve vedom pri-
mehiom 1 zabavnod i rok-muzici, pa i prilagodjena potrebama takve
primens (izmedju ostalog, sa ugradjenim automstskin ritmovima raz-
nih populasrnih igara, zatim se pojedinim atraktivnim zvuSnim efek-
tima i bojama, sa posebna "ekgpresivnin® registrima /ne uvek pousz-
dane estetake vrednosti/, i 82.). U svakon sludaju, elektridine op—
gulje, bilo kog tipa, peseduju potencijalno neogranidene kolorigti-
Sko i dinamidke moguénosti - ved po samoj tehnifkoj osnovi ne kojoj
Be u njima stvera zvul; one imaju i druge neosporne prednosti: Bra-
zmerno nisku cenu, prostornu ekonomidnost, itd. Pa ipak, anogl sma-
traju - 8 pravom ~ da je velilenstvens i upedatljiva zvudnost onih

drugih, prévih orgulja neuporediva i nezamenjiva.

LITERATORA  oSrediBnu lidnost sveukupne orguljske literature pred-
stavija, nesumnjivo, Johan Sebagtijan Beh, &ije toka~
te, fantazije, preludiji, fuge i drugs dela namenjena orgul jams &i-
" ne neprevazidjene vrhunce u toj oblasti stveralastva, i daleko naj-
8681 repertoar orguljaikih koncerata. Medjutim, Bah je ssmo geni-
Jalna kulminacija jednoga poduZeg prethodnog razvoja, jer su jos.
Svelink (Jan Pieters Sweelinck; 1562-1621), Freskobaldi (Girolamo
Frescobaldi; 1583-1643), Bukstehude (Dietrich Buxtehude; 1637-1707)
i brojni drugi rancbarokni majstori u Italiji i severnoj Evropl iz-
vukli orgulje iz manje-vide anonimne uloge pretioca crkvenog hora
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i obreda, te podsli da Sire koriste i razvijaju njihcve zvudne i
izraZajne moguénosti. Barok je, u celini, najpledniji period orgu-
1ljske literature, lkako po ogromnom broju dela nestalih u njemu,
tako i po njihovim uwmetnidkim dometima. U epohi klasike je zanima-
nje kompezitora za ovaj instrument veoma ocpalo, svekako usled pro-
meue &itave idejno-estetifke usmersnostl, = mofda donekle i zbog
utiska da posle Bahs, Hendla i drugih velikih msjstora baroknoga
doba na orguljama malo &ta novo, a pogotovu bolje, moZe da se ost-
vari. Tek polev od Mendelsong (koji je, uopite, sprovedio Bahovu
renesansul ) pojedini kompozitori romantizma pekazivali su izvesnu
‘aklonost prema orguljema, pa u odredjenc] meri i uspevali da ih
koriste na Jedan novi, svome stilu svojstven nadin. Medju njiine se
istifu: List, Bramsg, Brukner, Reger, Frank, Sen-Ssng... I premda
njihovo (kao ni Mendelsonovo) stvarsladtvo u toJ oblasti, s retkim
izuzecima, ne dosefe Bahove vrhunce - ni po kompoziciono-tehnidkom
pajatorstvu, ni po izra¥sjnoj dubini - ono je pokazale da BOEuéno-
sti orgulja nisu iscrpene baroknim nedinom_njihove primene! Tako
su i nekl igtalnuti kowpozitori novijeg doba - na primer, Mesijen
(Olivier Messiamen; 1908-) -~ mastojali i uspevali da iz tog instru-
menta nesumnjivo ogromnih meoguénosti izvuku i wnoge nove misli, o-
blike i zvudnosti.

U kombinaciji s orkestrom orgzulje se upotrebljavaju srazmerno ret-
ko. Literatura koncerata za orgulje i orkestar prilidno je skromns,
e ako se imaju u vidu samo oni iole znadajni, svodi se na mekoliko
Hendlovih dela te vrate. Jof Je redje ukljufivanje orgulje u sém
orkestar: osim u vokalno-ingtrumentalnim delims liturgijskog i ora-
torijskog tipa, opet prvenstvene baroknim (gde orgulje, uostalom,
najéesée imaju uliegu kontinuva), drugi primeri tog ukljudivanlia sa-
svim su malobrojni i spadaju uglavnom u noviju literaturu (R.Stra-~
ua: Tako Je govorio Zaratusbra; E.Elgar: Enigma-varijacije; L.Ja-
nadok: Teras Buljba; itd.). Svojevremeno Berliozove mi3ljenje da
sviranje orgulja sa orkestrom, ili u njegovom sastavu, predstavlja
"odyratan efekat", avekeko je preteranc; all je ¢injeniea da njiho-
vo spajanje - koje, skoro neizbefno, znadi i svojevraten rivalitet
. = moZe da deluje neumesno, ili bar nepotrebno. Slidno klaviru, .sa-
-mo u Jod mnogo vaébj meri, orgulje su, ipak, muzidkl svet za sebe,

prededredjen, iznad svega, de Zivi i dejstvuje samostalnol




- 321 -

Tz prethodnoga je rezumljive #to ufesde orgulja u kemernoj muzici

pogédtovu predstavlje sesvim izuzetnu pojavu (upr. Sonata za violi-

mu i orgulje Josipa Blavenskog /1896-1955/), i redovno ima smisao

¢keperimenta, & fedko redivom alternativom: ili da orgulje ne bu-

du iekorifS&ene u svojim prévim i punim moguénostima, 1li - ako to

budu -~ da bitno narude ravnoprevnoest ulesnlika, kao jedno od osnov-
nih nadsla kemernoga muziciranjsa.

Sa ubeddem elektrifnih orgulje u savremenim gabavnim i rok-anaamb-
lima stvar stoji sasvinm drugeéije: one su tu, keo melodijslki ili
barménski instrument, upravoe ravooprarno udruZene sa gitarama (ta-
kodje elektriénim!), sa grupom yitwifkib instrumensta i, eventual-
no, & jod nekim klasidnim - duvadkim ilj gudad¥im; u takvom masta-
vu, & 1 atilu muzike, orgulje 1 ne teZe da se nametnu kac osnovni
i najouéniji instrument, premda, razumljivo, imajue istaloube ulo—
g, neretko i negladeno solistidku.

NAZIV Gr8ki koren nazive orguljs: organon - sa znadenjem orudja,
odnosne lngtrumenta uopste - pojavio se, kako je veé refe-
noe, Jo$ u vezi sa Kteziblosovim "hidraulikenom", a poiom je praBao
u sve druge Jezike: lat. organum; ital. organo; engl. organ; neu.
Orgel; franc. orgue (Srg); Tus. orgéin; Sedki -~ varhany {eli cd
sterijega: ozhanyl), itd. Zenimljive je da u nadem Jezilm ove]
ngziv ima pluralni oblilk.
Ostala terminologijes u vezl s orguljama krajnje Je obilnsz,
raznorodna i slofena, pogobovu sko se u to ukljude i naezivi
gvih, talko brojalh, sastojakea njihove konstrukelje, i jo3 .
neuporedive brojnijih orguljskib registara. Rezume =e, ovde
nema nl savrhe ni moguénosti da se tzkva terminologijs izlae-

Za, iguzev onih nekoliko spomsautih izraza koji su &ire po-
znati i uwobifajeni.

HARMONIJSUM

U istorljatu orgulje spomenut je (str.312) i instrument zvani re—
gal, &iji se zvuk zasniva iskljudivo na trepereniju mefalnih jezi-.

gaka, u odgovarajusim, lingvalnim sviralema 1li (8edée) samo u
prorezima do koJih se, kanalima, dovodi vazdubh prethodno sabljen
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pomoél mehova., Harmonijum (s1.165) predstavlja same noviju varija-

ntu takvog instrumenta. Nizovi jeszifaka od tankog, elastifnog meta-
ila obrazuju registre donekle razlidite boje i snage zvuka. Unubar

DR = =
S — "-—‘--:\

8l.165 Harmonijum

pojedinog registra jezidei
ge razlikuju po dufini -
jer ona cdredjuje visinu

tona koji jezidsek proizvo-

di - ali su im sva ostals
obelefja podudsrne. Iris-
tup zgusnutop vazduba do
odredjenoga registra cotva-
ra se povlaienjem odgove-
rajuse rudice (tzv.manub-
rija - kao i kod orgulja
starijeg tipa). Kada se
potom pritispne neka dirka,
ora dalje otvara put vaz-
duhu do jezicksa koji ée
datil ton odgoverajuée vi-

- gine. Napajanje instruments vazduhom vr3i se pomocu dve pedala,

koji se naizmenidno potiskuju i obtpustaju levom i desnom nogom,
a mehanizam 8 kojim su povezani pokrede mehove u unutradnjosti
harmonijuma; kod nekih novijih instrumenate napajanje je elelktri-

fikovano.

Pojedini veéi hermonijumi imaju i po dva manuela i 10 do 20 regi-
gteps. Raspon manuala mode biti do pet .oktava: od G do cu. Poseb-
" ni dodaci mogu bitis tzv. perkusije {percussicn; niz malih Jekida
koJji ndaraju po jezidcima i podstifu njihovo brie i bolje resgova-
njs); prolonfimen (prolongement; uredjaj kojim Be pojedini tonovi
subomatski produfavaju ~ Bto je narolito pogodno za orglpunkt);
eksgréaija {expression; omoguéuje vedi uticaj gaZenja pedale na
dinami¥u zvuks, pa time i na izraZfajnost izvedjenja); ivd. ’

Harmonijum se i razvie iz tzv. akapresivnih orgulja {orgue expres-

gif), sagredjenih 1810.godine, i nekih s1lidnih instrumenata koji
su im sledili. Eonstruisao ga je periaki graditelj (klavira) A.F.
Deben (Alexendre-Francois Debein; 1809-1877) godine 1840. U Ameri-
¢l se nedto docnije (1856) pojavio i poseban tip harmonijuma, ne
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suprotnom tehnifkom principu: de se vazduh dovodl na jezifke usi-
savenjem, & ne potiskivanjenr iz mehova. Ovaj tip dobio je naziv;

gottage-orgen ' (kotids ofgan /=orgulje za kué¢icu-letnjikovac,}, a

odlikuje se neSto mekdim tonom, viZe nalik na orguljski.

Treba jog spomenuti da Je u vrems akfuelnoati Eetvrttonake
muziks, na podstica] Alogza Habe, osim Setvrttonskog Ikiavira
{v.s8tr.155) konstruisen (1927) i harmonijum sa moguinodéu da
proigvodi ek tonove razlidite za samo 1/6 stepenal Rezume
8¢, Zivot ovog instrumenta nije bio duZi od mode spomenuts
muzike. '
Osnovna Je i najdeBée uloge harmonijuma (nmarofito pre pronalaska
elektridnih orgulja) - da zemenjuje préve orgulje u menjim erkve-
me, ili pak, svojevremeno, ds nadomedta pojedine duvadke instru-
megte u "salonskim” orkestrima, Ipak, veéi i usavrSeni harmoniju-
mi poseduju i ozbiljnije samostslne iszraZajne moguénoati, pa su
za tekve instrumente komponovali neka dela i pojedini istalmuti
muzifki stvaracel, uglavnom proZloga veka: Reger, Maler, Rihard
Btraus, Frank, Sen-Sans, Smetana,Dvoriak, Semberg. Inale 86, na-
rayne, na harmonljumye moZe da izvodi 1 izvesna orguljska litera-
tura, skromnijih Zvudnih zabteva,

HARMONIKA

Hermonika Je tekodje instrument sa motalnim Jezideima koji trepe-
re pod prilivom vaezduinog mlaza, s tim Eto se ovaj obrazuje nepo-
sredno pluéima 1 wstima svirafa - kod tev. usne hormonike, ili pak
bomoéu meha koji se rastefe i skuplja rukama - kod rudne harmonike
("rastegafe"). Izumitelj cba tipe instrumenta bio je K.F.Buduan
(Christian FPriedrioh Buschmann; 1805-1864), koji je, u Berlinu,
1821,goding konstruisao prvu usnu hermonikn, a sledede godine i
 rudnu, ragumljive u sasvim jednostavnim i primitivnim oblicima.

Usna hermonika je instrument pljosnatog i u osnovi Pravougeacnog
oblika, ketkad sa lako povijenim ivicama (v.s1.166). Na jednom od
duiih obode ima piz otvora - obidno dvostruk - koji vode do jezi~
&¢aka u unutradnjosti inmstrumenta. Jezifci su tako postavijeni da
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8l.166 Usna harmoniks - a) dijatonska; b) hronatska

na Jjedan kenal dodju po dva, postavljens naporedo, ali sa suprotno
usmerenim slobodnim krajevima (81.167); onaj, 8iji Jje slobodan kraj
ckrenut ka ustima sviraéa, treperi prilikom ﬁvlaéenja vazdubs, a o-
naej drugi - prilikom izduvavania..Pri tome
8u rasporedjeni na tej nadin, da oni koji
Teaguju na izduvavanje, daju tonove tonig-
kog trozvuka, a oni na uvladenje - tonove
dominantnog 6atvorozvuka, odnosno petozvu-
ka (sa ukljudenig VI stupnjem lestvice).
Tako je mogudée da se, duvanjem ili uvle-
Senjem vazduha kroz tri ili &etiri sused

81,167 Jezici na na otvora, ostvare elementarni harmonski
uano] harmonici efekti - u istovremenom zvuku ili u razla-

! ganju. Ipsk, usna harmonilka Je Erevashodnd
| melodijski instrument, a pojedine sazvuéja i neki vidovi ritmizova~
ne pratnje (pomodu udara jezikom) dodaju se teok mestimino i povre-
meno. _
U velikoj veéini usne harmonike grade se kao dijatonski instrumenti
(obiZno C-~durski), u rasponu nejdedde oko dve okbtave ili nedto vide,
ali neretko i manje od toga. Ovakve, skromne moguénosti pokazuju se
piaktiéno i kao dovoljne za muziejranje, koje je na tom insfrumentu
uobidejeno - tojest, za sviranje sasvim Jednosstavnik, popularnih me-
. lodlja, nevelikog smbitusa, bez alteracija i modulacija. Ipak, oko
1920.godine konatruisena je i hromatska varijanta usne harmonike -
nazvana: hromoniks (chromonika; 51.166b) - na vrio Jjednostavnon
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principu: ugradjena su dve niza Jezidska Stimovana za polustepen
razlidito; Jedna pokzetna prefaga se, na pritisak desnoga palca,
pomera uleve i time zatvera pristup vezduhu do osnovnoga niza, a
otvara drugi, za polustepen visi, te tako omoguéuje potpunu hroma—

tiku.

Bilo je i drugib pokuSaja da se profire izvodjake moguénosti
ugne harmorike. Telve je, na primer, Sestostrana harmonika, u
kojoj je na osoben nadin spojenc Seat dijaconskih insbTumena-
ta, stimovanih u raznim leskvicama..Tu Bu, zatim, neki fipowi
usne hermonike na kojima se¢ (siiéno ruénoj harmoaici) pritis-
kom pojedinih dugmadil dobijaju osnovna akordska sazvutja. Na-
dalje su gradjene i razne registarske varijante usne barmoni-
ke ~ posebno bas-varijenta, C1Ji se LHonsKl raspon spulta &ak
do velike oktave (dok ge inade ambitus usne harmonike nalazi
obino u podrudju prve i druge oktave!). Sva ova nagstojanja
idu za tim da usnu harmoniku .udine *ozbiljnijin", umetnidkin
instrumentom, pa se u novije vreme katkad pPojavljuju sviradi
t0g instrumenta, kojima se ne mofe osporiti znaten izvodjacki
domet, fek i svojevretam virtuozitet u izvodjenju uglavnom
transkripeija klasiénih dela, nsglafiene melodioznosti.

Noviji tipovi usne harmo-
a) nike jesu tzv. melodika 1
harmoneta (51.168). Njiho-
va je gradja znatno druga-
¢ija o0d ranijih inetrumena-
ta ove vrste: u stvari, ona
sadrZi obeleZje klasidne u-
sne harmonike - tj. duvenje
(a1l ne i uvladenje vazdu~
ba!) kojim se metalni jezi~
ded dovode u treperenje -
_ kombinovano s elementima
ruéne harmonike - kretkim tipkema (na melodici) ili Xlavijeburom
{na harmoneti}, pomoéu kojilh se vazduhu otvara pristup do pojedi-
nih jezidake. U oba sludaja instrument raspolaie gotgunom hromati-
kom, u rasponu od dve oktave - kod melodike (cl—c /sopran/; f-f
/elt/), i1i tri do tri i po oktave - kod harmonste {podev,takodje,
od ol. odnosne £}, Razume se da su ovde moguénosti izvedjenja, u
melodijskom kao 1 u harmonskom pogledu, neuporedivo veés nego 1li
kod ranije usne harmonike, makar i hromatske. Ipsk, i melodika i
harmoneta su - kao i nbihovi prethodnici - prevashedno amaterski
instrumenti, narolito koriZdenl u Skolskom i nopite dedjem muzigi-
ranju, za koje su podesni i evejom Jjednostavnodén i svojim nmogué-
nostima,
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81.168 Melodika (a) i harmometa (b)




Igko se zasniva na istom
naelu stvaranja zvuka,
rudna harmonika je neupo-
redive vefi i slofeniji
ingtrument. Ona ima %rTi
osnovna dels: meh, u sre-
aini (81.169,¢), koji =e
rasteZe i skuplja povla-
denjen levoga boka (g) -
levom rukom, dok desmna
drZi desni bok (f} ugla-
vynom nepokreten. He des-
nome boku nalazi ss, kod

81.169 ?Eiggvgsﬁﬂgﬁ%ka "klavirske" harmonike,(a)

klavijatura, a kod "dug-

wotare” veél broj dugmadi, u anekoliko redova. Ova strena instou-
menta sluii u prvom redu ze izvodjenje melodijs (pronda se, naca-
vao, na njo] mogu izvediti i razna sszvudja) i njen je tonski ra-
spon razlidit, ali veéinom obuhvata tri do Setiri oktave - najée-
56e od £ do 8’ (11i od & do 04). Na drugej, levoj strani nalaze
88 tzv.bsgovi (b) - takedje niz dugmadi u viBe redova - koji pro-
izvode pojedine tenove dubljeg registra (obidno u rasponu od F do
e), ali i potove skords najvaZnijih tipova (durske i molake tro-
zvuke, dominentns i umanjene &etvorozvuke, eventualno prekomerne
trozvuke).

Poredak "basova" Je u tom pogledu standardizovan. Ako su slg-
Zeni u sedam redova - 5to je i maksimum - onda glavni, II red
daje osnovne tonove akorada, I red daje terce tih tonova (pa
se nagiva: terc-bas), & od IIT do VII reda su akordi, i %o:
IIT - durski trozvuei; IV - molski trozvucij ¥ - dominentni
detvorozvuci (bez kvinte); VI - umanjeni detvorozvuei (tako-
dje, bez kvinte); VII - prekomerni trozvuci. Na primer:

Tod I IT . ITT v . v VI VIT
O <

g—;:&g——-g——ﬁ“'}—f—x?g—;.v“wm‘.——n

oy | iy 1 - ] - -

i

et

i
|1 s

daae ﬁ' TF

81.170 Dejstvo "basova" na hermonici
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Akordi su postavljeni preteino u maloj oktavi i donjem delu
prve. Vedinom su dati u nekom obrtaju, Jer se i inade obidno
aviraju uz basov ton, ili nzaigmenidno s njim, tako da njihov
donji tor nije prévi harmonski basg! Uoatalom, ovde Be i ne
rgdi o realnom harmonslkom stavu, nego je bitan samec opdti
zvuk odredjencg akorda (kod umanjenih i prekomernih akorada
i Gama notacija je, razume se, ireleovantns).

Oznake upisane u krugovima ujedno su ucbidajeni harmonski sim-
boli, koji se (alidno keo kod gitare) koriste ukplike eonica
hardonike nije ispisena notama, veéd samo Sifrom. Veliko slovo
oznafuje, dakle, osnovni bas, ako Je podvudeno - terc-bas, ma-
lo slovo - durski trozvuk, sa dodatim m - moleki, sa dodatim 7
- mali durski Setvorozyuk, ss minusom (111 skradenicom: dim)} ~
umenjeni alcord, a sa plusom (ili: aug) ~ prekomerni.

Broj "basova" (pa time i njihovik redova) ogromne varira, zevisno
0d opite velifine, & i od kvaliteta instrumenta: najwanje, sasvin
Jednoatavne harmonike, uglavnom za dedje sviranje, imaju ih samo

12 il4 24, redje 36 11i 48; na druge] stranl, veliki, profesionsl-
ni (i skupocenil) instrumenti imsju po 120, 180, pe éak 1 200 baso~
val Harmonske moguénosti takvih instrumenszta Sk, nareyno, vilo ve-
1ike, pogotovu sko Se uzme u obzir da #s kombinascijom pojedinik a-
korada se "neodgovarsjuélm¥ basom mogu da ostvare i brojni ekordsiki
tipovi kojih medju gotovim akordima nena {npr. sko ss istovremeno
zahvatl molski trozvuk na a i osnovai /ili tercni/ bas Fis ~ dobi-
Ja 8e poluumanjeni detvorozvuk, i al.).

Posobro proBirvenje izvodjadkih - pre svega, koloristiskih - nogué-
nosti harmonike predstevljaju registri, uvedeni po ugledu na orgu-
lje. Njihov broj je takodje vrlo razlidit, a eamim %im i ragpoloii-
ve vrate. Diskantskih registara - na desnoj streni instrumenta (v.
81.169,4) - ima i na manjim barmonikama bar po tri, a na najveéim
1) do 13; basovskih - na levoj strani(e)nsito je menje, a na mnogim
instrumentima ih i nema. Ukljufuju se, kso i kod modernijih orgulja,
pritiskom na odgovarajuée plodice. Medjutim, poéto se ovde ne radl
o sviralema, ¢iji oblik, konstrukeija i materijal, u mnogobrojanim
verijantame, mogu da bogato variraju zvutnost, efekti registara na
hermonici gnatno su skrowniji - slidni onima na harmonijumu., Prak-
tiéno Be svods na tri postupka:
2) uklju¥enje zvuke ge oktayu nijeg (anelogno orguljskom 167) il
viSez (#") od nominalne tonske visine dirke koJe je pritisnuta
- Bto Je vaZno pre Bvega za profirenje stvarnoga tonskog opse-
ge instrumenta;
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b) wdvejanje tone pritisnube dirke u oktavi - gornjoj, donjoyj
i11i obe (kod nekih basovskih registara moguéa je Sak peto-
struksa Pojava datoga toma u raznim oktavama, g takodje okta-
vae udvajanje ili utrostruenje celih akoradal); koloristid—
ko dejatvo toga proistids iz pojadania alilorota (2. ,4. 314
8.); .

¢} istovremenc zvudanje dva istoimena, ali donekle rasgladens
tona (princip orguljskoga "vox coelestis"-registra), kojinm
8¢ istide Jak vibrato u zvuky - ne harmonici Sesto 1 previ-
80 koriZden; ovde se takvi dodaci nazivaju: tremolo, i to
gornji - ako uz privu tonsku visinu zvudi i druga, neznatno
viBe Btimovans, ili donji - ako je drugs neznatno niia.

I registri harmonike katkad nose nazive kojli ukazujv na izvesnu
8lidnost =a drugin instrumentima, kao: flauta, fegot, violing, &e-
leste, pikolo, itd. Razums fe da ovds, pogotovu, telkve nazive tre-
ba ehvatiti veoma usiovno. Uostalom, dedde su registrl - na plodi-
¢ame, kojim se ukljufuju - obelefendi Dosebnim simbolims, u Zetvr-

—

tastom 11i kruinom okviru, kojima se ukazuje na primenjenu kombi-

zaciju tonova. Na primer:

; = zviaél osnowvni ton (t§.o0dgovarajusi nominalnoj tonskoy
N - visini dirke koja Je pritisnute) i njegova gornja ok-
i N tava; naziv registra: "oboa"

N, zvudi osnovni ton i njegov gornji tremolo {(tafka na

desnej strani oznadavala bi donji tremelo); po nazivu

rogistra, ova kombinacija bi trebalo da 1idi na zyuk
violine

= zvufe istovremeno gornja i donja oktava onoge tona &i-
a je dirke pritisnuta, a sfm taj ton ne zvutl; naziv

' 9 / g stra: "engleski rog"

( ogistra: E

£ = oznafava kombinaeiju ognovnoga tona, njegovog gornjeg
tremola i donje oktave; ovalkva kombinacija nazvana Je
:. ! "ha.rmoni:jum" _

= 1 tome 2li¥no. U svakom sludaju, eke keloristidikoe dejatvo vegia-
tera, a pogotovu njlhova szvudns #lidnost sa arugin instrumentima,
mog * biti sporni, njihov dinemidlkd sfekat Je nesumnjiv, i to ved
ima odredjen znaZaj kao noguénost isticenja poJedinih 3ipllaca fa-
kture, kontrasta u Kirim povriinama ("terasaste” dinamike; g8itnije
nijangiranje postize se mehoml), itd.
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Savremena hermonika Jje u potpunosti hromatski opremljeha, uicl judu-
jhéi wmelodijsku stranu, basove i akorde na svim tonovias hromatske
lestvice (premda je s&m poredak "basova /pe i odgovarajuéih akora-
da/ dat u kvintnom krugu!). Istovremeno, njerni jezidei - smeZteni

u levom i desnom bodnom delu instruments - udvojeni su, kako bi se
igti ton mogao dobiti i pri uvladeniu vazduha (t3.rastezanju meha)

i pri njegovenm potiskivanju (skupljenju meha) .

Na prvobitnim rudnin harmonika-—
ma nije sve bilo tako. Gne su
Do mnoge Semu bile slidne usnim
~ dijatonski Stimovane i sa to-
novima savisnim od smera stru-
Jjanja vazduha: neki jezidei su
reagovali na uvlafenje vazduba,
a drugi - na njegovo potiskive-
nje iz meha. Ovo je narcdito
karakteristi¢no za neke {(nema-
dke) tipove tzv. koncertine —
harmonike posebnop, Sestougao-
nog oblika (s1.171), koju je,
81.171 Koacertina 1829.godine, konatruisao engle-
ski graditelj C.Uitston (Char-
les Wheatstone). Vremenom je i taj tip instrumente hromatizo-
vean i opremljen udvojenim jezidcima.
Pakodje, u pofetku su sve rudne harmonike iwale dugmad {kao i
koncertina), &ijim se pritiskom vazduh prepudtac do pojedinih
Jezidala. Prvi pokusaj uvedjenje klavijature zabeleZen je go-
dine 1852. ali je tip "klavirske" harmonike izrazito preovia-
dao tek oke 1920.godine.

Veliki, moderni primerci (rudne) barmonike, sa svim tehnillin DoO-
dobnostima i usavrEavanjima koja Jje dostigla savremena proizvodngja,
predstavljaju, neosporne, instrumente znafajnih izvodjadkik i izra-
Zejnik moguénosti, a virtuozitet na njima visokog je dometa. Ipak,
harmonika Jé - bar zasada - jo¥ uglavnom ogranidens na podrué je
zabavre, plesne i narodne muzike, zatim ne menje-vise uvspele trap-
skripeije klasiénih dela, pre svegs orguljskih, i na pokudaje ne-
kih savremenih auterz da taj instrument iskoriste na ozbiljniji,
produbljeniji i pretenciozniji naSin.

Osim naziva: harmoniks, koji ima osnovy u nemadkoj terminologiji
(Mundharmonika /usns/; Handharmonika /ruéna/), ovaj instrument se
u neitim jezicima javlja i pod imenom: akordeon (franc.accordéon;
engl. esccordion; &ak i nem.Akkordaon) - diferencirajugi time, kat-
kad, "klavirsku' harmoniku, Italijanski termin je: fisarmonica.

o
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LJUDSKI GLAS

Ako ge 1judslki glag, uslovno, shvati kao nuzidki instrument
svoje vrste, onda sy - isto tako uslovno - svoJstva i &iniop-
ci dovekovog glasovnog aparata, koo i npedin Btvaranjs i ob-
likovanja zvuka u njamu, najpribliZniji suvadkinm instrumen~
tima, pa je zato ovde najpodesnije mesto da 88 0 njima daju
o8novha obavedtenja,

Prilikom opisivanje Sinilaca vokalnog "instrumente® namese se, po-
- najvize, vporedjenje sa orguljama, 1li uZe 4 tadnije - aa pojedinem
’ lingvalnom sviralom-orgulja. S1ignoat se zapefa u 8va tri bltne 3i-
nioce stveranja zvuka: a) pluda dsjstvuju analogno orgul jskom mehu
- sabljajuéi i potiskujuél vazduh prema izvoru gvuka; b) glasnice
(glesne Zice) trepere pod pritiskon vazdudnoga mlaza, slidno Jjesi-
dku o sviralil, te n odrodjsnoj frekvenciji naizmeniZne Prekidaju 3
propudtaju taj mlez, stverajuél zvudne talase; ¢) teleane Supliine
izned glaenica - kao % 5virals izned jezidka - imeju ulegu rezona-
tora, koji pojefava i konadng uobliduje stvoreni zvuk.

MedJutim, bodrobnije gladajudi polazuju se i znadajne razlike, po-
Sev od &injenice da Je glasovni aparat gadinjen, u celini, od Zive
materije, ss avim prednostima, sli i ogrenifenjima, koja iz talcre
Sinjenice proistidu. Z2a razlikn ocd orgul jekeg meha, koji s Jjedne
gtrane usisava vezduh, a na drugu ga dalje potiskuje, Plués - kgo
“meh" glagovnog spareta - i1 uvlade vagduh 1 vrataju ga, pod priti-
skom, kroz istu cev: dudnik, &to znadi ds Jedan smer iskl judugje
drugil Teko, orguljska avirela moZe da zvuéi,qbez prekids, neogra-
nideno dugo, a ljudski glas - polto se stvara samo pri_izlaasku va-
zdubp iz pluga - mors Povremeno da se Prekine, kako bi gas Dluda o-
Pet napunila, -
Pluéni kapacitet (t].koligina vazdyha, koju piuéa mogu da pri-
me) iznogi kod odraslog mudkarca izmedju 3500 i 5000 kubnih
ecentimetara, a kod Zene izmedju 3000 i 4000 ccmn. Prd normal-
nom, mirnom dissnju obidno se izmwenjuje samo oko 500 cem, aif
se pri snafnijem, dubljem udisaju moe uruél i do 1500 cem.
Medjutim, iz pluéa ge nikad ne mofe istignuti sav vazduk, pa
Je praktiéno upotrebljivi pluéni kepacitet atvarno manji za
0ko 1000 com 11i #alk nesto viBe. Za sfmo disanje i to Jeo, ra~

Zume se, vilSe nego dovoljno, Izvesban pevad, sa dobrem kontro-
lom disanja, u stanju je da jednom udahmut vazduh lageno izdi-
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8o 1 po 50 do 80 sekundi, tojest da srazmerny izmedgu vremena
uwdiseje i vremena izdiesja povess do 1:50 (pri obidnom, mir-
nom disanju ona je pribliZne 1:1)1 Ali, more se imati u vidn
da se pri pevanju potrosnjs vazduhe kredas izmedju 100 i 400

cem u sekundi, - zavisne od dinemike. Zenimljivo je da je ta

zavisnost kod "nepostavljanog“glasa linearna (jade Pevanjen

veda potrosSnia), a keod "postavijenog" nije (naprotiv: najve-
da Je potroSnja prilikem Plano~-pevanjal). U asvakom sludejn,

to znaeéi neizbeino ogranicenje u trajenju proizvedencg glaesa
ili duv#ini pevane fraze.

Fri uvladsnju vazduhs u pluda (sl.
172,2), kao i pri njegovom potigki-
vanju iz njih, bitou uwlogu imeju
nifidd grudnoga koda i dijafragma
(predaga; b), Btezenjew tih misida
i podizanjem dijafragme w piludinma
8e gtvara nedpritisak, ugled koga
deo vazduha bive istisput kroz du-~
Bnik (c) 4, ako nema prepreke {za~
tvorena usta i nos) - izdahnut.
Medjutim, i kada je izlaz vazduhu
otvoren, avojevrenu preprelku nje-
Bovon atrujanju mogu ds Sine gla-
pnice (d), dva tenke, elastifne
opna, smeStene u grkljanu, kojl

8¢ na duinik nedovezuje. Ako gu
glasnice opultene i odvojene, va-
zduh izmedju njih slobodno prolazi
i obavlija so disanje (81.173,a);
ali, ako su gategnute i rriljub-
ljene jedna uz drugu (b), vazdu-
8ni mlaz go probija uz njihov ot-
bor, navodi ih ne treperenje, pa

se time stvera zvuk, u ovom slu- a) b)
Saju - glas.

Glasnice &ine, u stvari, rud
t2v.vokelnth usana, koje =e
nzlaze na gornjem delu grk-

ljana. Pokret ovih usnna, a 81.173 Glasnice - u otvorenom

Posebno zatezanje i opudtanje poloZaju, pri disenju (a) i
u zetvorenom poloZfaju, pri

glesnica, obavlja jedan veoma atvaranju glasa (b)

| _ | ,‘;
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odredjencg glasa, eii i njegovog tonskog raspona. Talkozvani "dram-
8ki" sopran, tenor 114 bariton edlilkuju es, izmedju catelog, i
Srazwerne vedim glasovpip TEBponom u poredjenju ga "lirgkom" vari-
Jantom istih glasove. Koloraturni sopran odlikuje se ne samo igu-
zetaom lakogon, rokretljivossu i 8vetlom bojom, nego i aposobnodén
dz znatno premasi gornju granicu normzlnog soprang - zalazedi Sak
do 35, pa i f5. Analogno, duboki baa (basso profonde /ital./) spu-
Bta se, po potrebl, Sk do ¢, Pa i dublje, ug bunu, masivnu zyud-
nest, &li i izvesny tromost pokieta.

Individualne raziike u ambitusu izmedju pevada istog osnovnog gla-
8a zavise 1 od prirodnih fiziolodkih osobenosti i dispozicija -
Pre svega, semih glasnica, a takodje od postavke i razvijencsti
glasa - putem veibanja i Bkolovanja, jer ovo poslednje ima kao je-
dan od zadateka 4 boatepeno direnje ambltusa, Tako, pevadi smateri
raspolaiu, po Pravilu, skyomni jin glasovain Tasponom.u odnosu ng
Skolovans Povade, 3iji je prirodni ambitus, duginm veibanjem 1 mtru-
fnom postaviom glasa, kaetkad veoma profiren prema Prvobitnor gtae—
nju. Medjutim, i sénm DPrirodni ambitus Hiroko varira, pa ponekad
dostiZe 1 gasvinm izuzetne, upravo fonomengine razmers - od po dve
1 po do tri oktave, ps i vige (u novije vreme najpoznatiji takay
primer je popularna Perusnske pova¥ica Tma Bumek /Yma Bumee;1927-/
8iJi se glas prostire ed beritonske dubine do vrhova koloraturnog

Eno 1 vedina prévih muzidkih instrumenata, 1judski glas as unutsr
raspolofivog ambitusa po zvudnosti znatno razlikuje u pojedinim
registrima, ns toliko u boji, kolike u spazi. Pa Pravilu, snaga
glasa prirodno raste - kroz napetost glasnica i pojadan prilly va-
zduhe de bi ag rodstaklo njihovoe treperenje -~ idugi u visinu; ali,
Taste 1 tedkoda da se viaoki tonovi oatvare, ako treba, u piasnn
(premda dobri, Zkolovani pevadi i to uspevaju, Salk sa svoJevranin
eajstorstvon). Duboki tonovi su, haprotiv, pe pravilu srazmerno
slabi, 3111 bar tedko ostvarljivi u forte; lzuzetsk Je, donekle,
alt, pa i hecosopran 1 /duboki/ bas, koji guatim, magivain tqnom_
u dubinema sugeriy i izvesnu snagu, vige u izrazu po u dinemici.
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Srednja oblest glasovnog smbitusa Pogodne je za ave lerafaine i
dinamidke ni jense, najslobodnija u pokretljivosti, rnejeigurnija

u intopaeiji i - Sto de peaebno veino - prirodna i razgovetna u
dikeifi (o izgovoru glasova biée doenije Jo& redi). 8 togs ame go-
vord o tzv. normalnod okbavi Pojedinog glasa, jer Je to i podru&-
Je u kome ge njegova deonica zajveéim delom krege. Mg oktave {pC
: Rimskom~Kbrsakovu) lezi kod visokih glesgovg icmedju dva £ — dakle,
za sopran: £~ do fa, & za tenor: f do rl - dok je kod dubokih gla-~

2ova izmedju dva h - za alt: h do hl, a za baa: H do b; analogno,

28 srednje glasove bi bila izmedju dve 4 - mecoaopran: at do d2;
beriton: d do dl. Razume se da su i ove granice samo priblidne i
orijentacione, u praksi podlo¥ne nerodito individuelnim razlikamag

Tonovi kojima jedan glas raspola¥e izvan normalne vktave do greni-
<8 svog embitusa smatraju se rezervoik registrima - gornjim; odno-
810 donjim - jer se u njik zalazi redje, ne samo zhog ved Spomenm-—
tih ogranidenja, nego 1 zato 3to Je dude zadriavenje glasa u njima
samorno za izvodjada, 1 pre svega zato 3to je pravi efekat tih
registare (npr.blistavost visokih tonove, 1li lzrafajnost dubina}
tim upefatljiviji ukolike se oni unerenijes korists.

U podell horskih glasova pojedine vrete na T i 11, prema po-
Jedinaénoj podobnosti za pevanje v nefto vifiem 1li nesto ni-
zem registru, uzima se da I raspolaZe normelnom oktavom 1
gornjim rezervnim registrom, & II - normalnem oktavom 1 do-
nJim rezervaim registrom. I;akti&no, oblagt T sopiana bé bila
(opet pribliigo) od £* do e?, a {I soprana - od o+ do £5; I
alt od k do £=, a IT - od P do K i i 81. Izlazi, dakle, da bi
IT sopran i I alt bili bezmalo podudernog embitusal Medjutin,

horski alt retko zalazd iznsd 4 y tenor -~ izned al, bag - f{g-
nad 44, Zto znadi da Je, realno, gornja granica horskih gla-
fova za otprilike tercu nida od Taspons navedepib u s1.17%,

. Razlog je razurlJiv: Horovi su sastavljeni ngjledée iz nesko-
lovanih, amaterskih glasova, za €1Ji Je prirodni ambitus ves
Tedeno da je donekle skromniji., U atveri, on najéesSde iznesl
oko -duodecime (oktavatkvinta) ili tredecime (oktavat+seksta),
pa 20 u tom gmislu obim glasova, &te ge propisuje strogi han-
monski stsy (zamiﬁljen kao medoviti horski catvorogIas;!, 0} =

26 smatratl merodaevnim.

Ton'obrazovan treperentem glasnica predstavlja samo ognovu Eglasa,
Kao i kod voélne muzddkih instrumenata, on se mora ojadati i obo-
il rezonancom da bi pootao ono Sto se ksao glas, stverno, duje 1
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podrazumeva. U ovom sludaju, uwlegu rezonatora imaju ~ kako Je vesd
spomenuto - pojedine telesne Bupljine: u prvome redu Zdrelo (v.sl.
172,e), usna 8upnljina (g) i nosna fupljina (h), zatin donekle §eo-
pi sipusi (i) i druge koStane Supljine u lobanji, te najzad grudni
ko5 pevala. Razume se da su individualna obeleZja svih tih Suplji-
na, a pogotovu kombinacije ovih obeleZja, kod svakog pojedinca vi-
Bo-manje razlidite, pa po%to one uwhidu na udeo i jadinu alilvotnih
treperenga, u tome lefi koren bezgranidne raznolikosti pojedinaénih
1judskih glasova i njihove individualne karakteristidnosti, prema
kojoj razlikujemo i.prepoznajemo glasove odredjenih osoba.

Prems nekim, starijim teorijama, pojedine telesne gupl jine su
odludujvie i u karakberistikama glasovnih registara, tako %to
& zvucnost odredjenog registra cblikuje prevashodne u odgo-
varajuden, odredjenom delu tela. S toga se govori o tEv. grudnom
registru ili glasu (lat.vox ectorisy ital.voce di petto; nem.
Brustton), o registru elave ?1at.vox capitiss ital.voce di
testa; nem.Kopfton), o grienom glasu (vox gutturis), itq. Ti
su pogjmovi i termini i Eanas trizubni u_vokalnoj vedagogiji,
gremda su novija naudna istraiivan?a dosla do drugih zaklju-

ska o prirodi vokalnih registara (Isonova /R.Husson/ teorija
fonaeije).

Osim na boju, rezonantne Supljine utidu i na potencijalnu Snagu
glasa. Iako ova prvenstveno zavisi od jagdine vezdulnoga milaza koji
medju glasnicama struji i odredjuje amplitudu njihovog treperenja,
dakle, u Irajnjoj Liniji - od snage i gipkosti pluda, velidina
Supljing, njihove otverenost i medjusobna "sapadnja™ u Tezonanci,
tekodje su od uticaja na dinsmidki domet proizvedenog glasa. Zato,
bar po pravilu, loupnije osobe ragpolaZu i sneZnijim glesom (kao

" 8bo analogne pravilo vazi i kod ingtrumenatal).

Posebna vrate glesa je tzv.falset (od ital.falso/=la¥an/), koji
mogu da proizvedu mudki glasovi, naroditim nadinom bPevanja: gla—
snice pri njegovonm izvodjenju nisu sasvinm dedna uz drugu, nego
vazduh medju njima prolaszi slobodnije i samo im ivice navodi na
treperenje; istovremeno, usled gpudtenosti nekih miSiga grkljana,
glasnice su donekle istanjene, pa iz svega proizlazi gles mekSe
i dinemidlki vrlo ogranilene zvubnosti, koji u visinu moe da do-

segne znatno dalje od prirodnog glasa istoga pevada.

Orijentacijom na ovakvo pevanje i odgovearajudom uveibanoﬁég
dobija se specifidan, muski alt, koji nalazi primenu u nekim
vidovima pevanja - npr.cirkvenom {narodito u Engleskod), za-

tim u nekim crnadkim ausamblima, itd. Medjutim, ovo ne treba
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meSatl sa glasom kapirasba - tekodje muskim altom, pa i sopra-
nom, ksksv jJe bio omiljen i uticajsn u musidkoj, posebno oper-
gkoj preksi 17. i 1l8.veka (jedan nepis iz Hendlovog vremena
kafe da 29 u to doba "nijedan Sovek nije mogao zvati velikim
pevaden, ako nije poeedovac tu vretu glasa'l). EKastratski
glas Je bio vedtadka - i priliZno monstruozne - Ltvorevins,
dobljens take Sto je (operscijom ne polnim organima dedals)
aprodena prirodne promsna muskoga glasa u pubertetu {mutacl-
Jag i time, u stvezi, u telu odrasslog &toveka konzerviran glas
deédake visine i boja.

Fglaet je ukljuden u jod jedan poseban nedin pevanja, poznat kso
jodlovenie, a raspreostranjen narodito u mlpskim predelims Svajcar-
ske i Tirala. U njeuw vokalna melodije udestano 1 u krupnim skoko-
v =Mma ménaa registar, pri &emu se ptalnc smenjuju felsetni i norma-
inl tonovi. Rezume se da je to specifidna vedtina i tradiciia te-
modnjik pevade, pa i svojevrsna atrakclja za sluSanje, premda bez
préve muzifke vrednosti; uostalom, ova] menir ase i vezuje iskiju-
éive za narodno ﬁevanje i zabevane melodije sliénog karsktera.

Z0,

ey
2

81.175 Izgovor samoglasnils

Fajbitnije osobenost ljudskoga glase u puredjenju & prévim muzidkim
instrunsntine jeste njegova sposobnost de meprodukuje glesove, da
izgovara, ili peve, odrsdjeni tekst. U takvom oblikevanju osncvnog,
glasnicema proizvedenog zvuka odluduju pojedini diriocci gornjega
dela glasovnog eparata, pe samo rezounsntne Hupljine, nego i jezik,
zubi, nepca, usne. Dovoljno je uporediti izgevor (pevenje) pojedi-
nik samoglasnika (81.175), pa da se¢ vidi kolike obvor usana, polo-
faj i oblik jezika - e kroz to i otvorenost i forme usne i Zdrelne
Supljine - utidu na stvaranje tih, medju sobom bitno razligitihk
glasova. UoBide ae zalto je A majotvoreniji samoglasnik, v izves-
nom smislu 1 najpriredniji; keko je za glusove E i I prssudne dej-
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stve jezika, koji izrazitoe sufava i donakie pregradjuje usnu Bup-
1jiou; kake je, naprotiv, za O i U bitno suZavanje otvors usena,
dok je same usna Bupljina bezmalo Jednaka onoj kod A. Sve t2, na-
ravno, ima uticaja i na muzidku brimenu ovih giagova - uostaicm,
nuzidkl i najvainijih. Samoglsenik A primenjuje se najslobodni je

i najéire u emdbitusu, der 8e i peva najlekde; medjutim, E i I gu
podesani prvenatveno za vifi registar glasa, a 0 i U - za nizi, dok
86 u suprotnom registru znasjno izobiidnju.

Suglagnici se i razvrstavaju upravo brema tome, koji deo glasovnog
aparate ima najvise uticaja na njihovo oblikovenje (podela PO mgs-
tu izgovora: usnenl /labijali/, zubni /dentali/, nepSani /palatali/
itd.), ali i po tome 3Zta se dogadja 8 vazdufnom strujon pri njiho-
vom nestanku (podela po nadinu izgovora: praskavi /eksplozivni/,
strujnl /frikativni/, itd.)}, te najzed po tome da 1i u njikovom
stvaranju sudeluju i glasne gice, ili me pestavlijaju samo druge
prepreke vazdusSnoj struji - usne, zubi i 8l.{podela po zvudnosiki:
zvadel /b, %, z, g, 4, v/ i bezvuini /p, By, 8, k, ¥, £/). U svakon
slodeju, besprekorno dejstvo avih &inilaca glasovnog apsreta nu-
Zen je preduslov pravilnog, gistog i razgovetnog izgovora teksta

- dobre dikeije - &to je i u njegovom muziikom izvodjenju, tojest
Devenju, ¢d ne male vaZnostil Za prévu i potpunu vokalnu izvodjé-
8ku umetnost neophodan Je skladan spoj Eisto muzilkog elementa ga
ovim drugim, dikeijskim, da bi do izraZaje dofla jedna od najlorup-
nijib prednosti 1judskoge glasa nad nuziékim instrumentima: nepog-
redno kazivanje sadrZaia i osedania, veza muszike &a poezijom i dra-
MOm.

Inade, $isto gtehnidki, ljudski glas u mooge Semu zacstaje za inst-
rumentime: pofev od ambitusg -~ Jer ga veéina instrumenata u tome
pogledu nadmesuje, mnogi i znatno - ra do opSte, a narodito skoko-
vite pokretljivosti -~ gde, takodje, ni najvirtuozniji pevad ne mo-
Ze da se ravnopravno meri s virtuozitetom mnogih instrumenata. Pa
ipak, pevanje u mnogo demu, i 8 razlogom, ostaje ideal muziciranja
i njegov najpopulerniji wvid. Karakteristidno je da se kao najveéa
bpohvala nekon izvodjadu-instrumentalisti ponskad istide: da njegov

inztrument - peval




UDARALJKE

TIMPAN

obrs Oesnovni aastojed timpans Jesu kotae - ulozi Pezonatora,
i opna {membrana) - keao izvor zvuke; uz to Je meophedno
bostolje na kome kotao podiva, gzatip obrué na kome Je opna Tazapo-
ta i mehanizam kojle ae menie napetost opne, keko bi ong devels
tonove odredjene i rdzliéite vigine, Oeim svega, za proizvodjenje
Zvuka - uderop u °pou ~ sluie palice {naljice), raznihk vrata.

Kotro timpang izradjen Je 04 balra il1i mesinga, u obliky Buplje
Relulopte, penedto izdufene. Njen otvor je okrennt naviSe (da bi
preko njega bila razapeta opna), a prednik mu varira izmedju 33
Ch ~ kod nejmenjeg, tzv.oktav-timpana, i76,5cm- ko4 hajvedeg,
t¥zv.bas-timpang, Na svoms dnu kotao ima Jo3 Jedan, sesvinm mali
otvor, #ija Jo svrha da propuita deo vazduha, koji 89, prilikon
udara u opnu, sabija u kotlu, te dg tako spredi izobliZenje tre-
Eerenja, do kojege bi doSlo povratnip udariza iz unutradnjosti
kotla,

Opnu kod timpana &igpi teleda 13 Lagaredsa koia, naroéito istanje-
na i Dreperirana, kake bi Podnosila dovoljan raspon napetosti {
anaine udsrce, a istovremeno prolzvodila kvalitetan gvul,

U novije vremes se ponegde opns izredjuje i o4 vastadkor mate-

rijala (najlona i sl.), redi vege izdriljivostI, a1 manjih

trodkova, Medjutim, viagds misljenje dg Priva kofa u ovoJ ulo-

zi jod uvex img Pradnost, sa gledista lepote i breciznoagti

zvuka, pg 89 u izradi kvalitetnijih instrumenata, Do pravily,
koriasty,

Opna nijs Tazapeta naeposredno Po ivici kotla, Degoe preko zasebnog
obruda od lakog metala {ranije oq drveta), a wivriéena je za dru-
Bi, takodje metalni obrud - tzv, zatezni prsten, kojim se i pode-
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Gava njena napetost. Prednik zateznog prstens, u stvari, odred juje
dimenzije zvuledes dela opne, a od ovoga, opet, zavisi njen poten-~
‘cijalni tonski raspon. Razumljivo je da opna ima izvesnu gornju
granicu rastegljivosti, iznad koje joj preti opasnos: cepanja, ma-
rodito pod jadim udarom; na drugoj strani, previde cpudtena opna
gubi i snagu zvuka i njegovu intonacionu odredjenost. Tako se mode
smetrati da je maksimalan tonski raspon jedne opne oktava, a realan,
u kvalitetnom zvudanju - otprilike seksta, ili Gak samo Xvinta. Da
bl se raspolagalo #irim noguénostima u tom pogledu, grade se tim-
pani rezlidite velidine (Zto je ves spomenuto), dakle 1 sa razli-
¢itim prednikom opne.

Dve osnovne velidine predstavljaju tzv. veliki i mali koncertni
timpan, sa slededlm dimenzijama i tonskim rasponom:

veliki - prednik opne: 71,5 (ili 76,5) em; raspon: F-4 (Es-es5);
mali - prednik opne: 64,5 (ili 69) em;  raspon: A-fig (-a).

Uz ove dve veliline, koje su redovno zastupljene u orkestru (kad
on, uwopdte, sadvii timpane), neretko se koriste jo3 dve - duboki
D-timpan (bas-timpan)} i visoki A-timpan - sa slededim karakteris-
tikama:
duboki D - preénik opne: 81,5 cnj tonski paspon: D-B (-d);
visoki A - prednik opne: 56 om; tonski raspon: {A-) g:gi.

Najzad, za neke posebne efekte, ponekad se upotrebi i ves spome-—
nuti oktav-—timpan, sa rasponom od f do £ (8 40 em), ili ak od
a do at (@ 36 cm)!

Qva, visoka oblask timpanskog zvuka nalazi vedu Primeru u
sastavu Orfovog instrumentarijuma = namenjenog dedjem muzi-
eiranju = 8 u skladu sa opstom zvuénodéu tog instrumertari-
juma, koja se prostire od male (ili Sak prve) oktave navile.
Za tu svehu se grade posebni, mali timpani, ne samo kotlastog,
ves i valjkastoeg tipa (s1idni bubnju, ali sa opnom samc s
Jedne, gornje strane}; prednik njihove opne krede se od 60

do semo 25 ¢m, a tonsli raspon od ¢ €ak do gl - nu pojedina-
énim opsezima kvinte ili sekste.

Mehanizam kojim se, prelkos zateznog prstena, opna rastele (tj. 864~
mzje naviSe) ili otpusta (Btimuje naniZe) moZe da budé bitno raz-
1igit, pa se po tome razlikuju i pojedine konstrukeije timpana.

Najprimitivniju gradju ima tazv.manualni timpan (ili timpan sa za-

vrtnjima; nem. Schraubenpauke), kod kojega je, da bi se promenilo




81.176 Manualni timpen, sa zavrtnfime (a) 1 sa
ruéicom (b)

#timovanje opne, potrebno u odgoverajudod meri britegnuti ili otpu-
stiti 6 4114 8 zavrtenja (s1.176,8), postavlijenih svud unaockélo kobt-
la, duZ obruéa. Razume se da ovaj postupak zahteva prilidno vremena,
Posebno ko se ima uvidy da podedenu vigsinu tens treba proveravati
sluhom! Znadajno uprofden i PoboljSan mehanizam ovog sistema jo ta-
kav, u kome ae isti rezultat postiie okretanijer samo jedne rudice
(b), keoja posredno dejstvuje na cbrud; tu svirsd vea Drema peloZag-
Ju ili broju okreta rudice eoZe pribli¥no da zna do kojo visine to-
ng Jje opna ne&timovana, te da - uz nale popravke - srazmerno brzo
podesi potrebno Stimovangje instrumenta.

Drugi tip konatrukeije, tzv. obrtnoi timpan, Jjo¥ Jje donekils spretni-
Ji za Tuitovanje: kod njega se okretaniem celoga kotls na Jedanoj o-
sovini postolja (vidi 81.197) obrus sa opnom,- zahval jujuéi dejstva
zaveinja na samo] osovini, povladi nanise 3l1i otpuste navide, pa
time menja i napetost opne, odnosno visinn njenoge toms. I ovde Je, -
uz izvesno iskustvo, moguée da me prema poloZedu kotle ilj broju
njegovih olreta pribli¥no oceni dostignuto Btimovanje, koje Be onda
jo8 samo preciznije dotera. Medjutim, jasno de da i manuslni i obr-
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tal vimpan iziskuju ber winimalan

prokid svirenja, da bi se Btimova-
nje opne, éko je potrebno, prome-

nilo,

Treéi tip - tazv.pedalni timpen -

ovo ng zahteva: kod njege me pri-
tiskom noge na jedan pedal posti-
£a, uz pomoé dosta sloZenog meha-
nizme, pomeranje obruda i promene
nepetosti opne, dok istovremeno

kazsliks na jednoj skali asubomat.

s1.177 .Pgstolde obrtnog ski pokazuje tonsku vieinu do ko-

timpena Jje Je opna nedtimovana (v.sl.178).

Ked nekih sistema konetrukeije najpre se podesi proloZaj Ikaza-
ljke na obeleije Zeljenogs tong, sto u mehanizmu postavlja o-
dgovarai;éu granicu pritisku pedala (jer se njegovi poleZzaji
ne fiksiraju - kao, recimo, kod harfel)., Medjutim, u obe slu-
Saja skals pokezije samo pribliZnu tonsku visinu, koja se, po
moguénosti, Jo¥ proverava sluhom, pa - ake je potrebno - dotg-
ruje ruéno, radi dega 1 pedalni timpen ima cdopunski mebenizem
sa rulilcom., Iskusniji svirad ss desto cglanja i samo na svoj
Yogeéad"™ pedals prilikem BYimovenja.

Nezavisno od tipa konstrukecije,
koZna e¢pne na timpanu csetljive
Je na uticaje temperpture i vila-
Znosti vazduha, koji mogu da pro-
mene njenu vad podeSenu tonskuy
viginu. To'je Jjedan od razloga
fto se &ak ni skala pa pedalnom
timpanu ne moZfe smatrati masvin
pouzdanom, i Ste je, uopSte, iz-
vesna kontrola fona siuvhom vefna
kod timpara svake vrste. Takodje
valja napomenuti da nagla prome-
na Stimovenja opne za veliki in-
terval - &to je moguéno kod obp-
tnog i pedslnog timpanas - rs8dovno
zahteva naknadnu popravku, podto
je koZi potrebra postupnost u
prilagodjavaniu na drugi stepen §1.178 Pedalni timpan
na?etosti. '
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Zg proizvodjenje zvuka, udarom u
opnu, upotrebljavaju e - keo i za
veéinu udaraljkl - palice (maljice).
Pimpanske palice su duge oko 30 em;
drike se izradjuje od trske ild dr-
veta (obilno jasenovog), a glaviea
od razli€itog meterijala, zevisno
od pnage i o#trine tona kojs se Ze-
8l.179 Palice za timpan 1i da postigne. Normalno je u upot-
rebl glavies od filea ili flenels;
za nesto tvrdji udar mo¥e se uzeti palica &ilja je glave presvuie-
ne kofom, a nerodita oftrina tona dobija se ako je glava od plute
111 3ek od drveta; s druge strane, izuzetno mek udar ostveruje se
pomoéu glave od gpufve (sundjera; ove Je danas uglavnom napudteno,
Da 8e zemenjuje palicom sa filcanom glavom). Oblik je najéesde lo-
pbast (81.179,a), & ketkad i veljkast (b), dok velidins donekle

rerira: ako se Zeli puniji ton, uzima se Ppalica ga krupnijom gla-

vom, dok Je ona ga sitnijom pogodna za oftriji i precizniji pitem.

TEENIKA T Toy Tehnika sviranja na timpanu svodi se ne dva oeno-

vna postupka: pojedinadne uderce - u nejraznovre-

nijem ritwidkom toku, i brzo naizmenidno tdaranje dvema palicama u
vidu tremola (%esto nazvano: virbl /nemadki izras: Wirbpel=dobovanje/)
gto donekle atvara utisak trajnoga tona. Ton timpena Je inede, po
prirodi stvari (keo i kod svih udaraljki) ogranifenog trajanja: u-
dar - koji je, razume 88, trenutan = praden je izvesnim edzvukom,
&ije trajanje (posle forte-udara) dostife od 3 do 5 sBelundi, zevi-
sno od veli¥ine samog timpana. To je, ipak, dovoljno da bi se ton,
ako je potrebno, morac veitadki da prekida stavljanjem ruke na opnu,
dime se zaustavlja njenc treperenje; ovaj postupak se propisuje og-
nakon staketa (tadkioom) iznad note, ili naetpisom: secco (sekosmsuv
/ital-/). .

-Ponekad se, medjutim, ozneka staksta stavlja samo da bi se uka- .
zalo na potrebu izrazitije ritmidke oftrine i Preciznije erti-
kulacije udara:

. l43 L.v.Bat&ven: V simfonija, c-mol, op.67, I gtav

Anegm con brio -
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U ovomn primeru Jje, ofevidno, nemoguée i zamisliti da bi se -
pogotovu u datome tempu! ~ svaka osmina posebno jod prigudi-
vala rukom, &ak i kada bi to imalo nekog smisla; pa ni neko
dinamiiko zeodtravanje uders nije u pitanju - jer je propisen
P - nego 8¢ radi jedinro o zahtevu za jasno ertikulisanjs mo-
tiva (kako ga poznato - 0BnOVNOE U ovom stavu, i veoma Karak-
teristidnog). U tu svrhu ée se timpanisba, eventualno, poslu-
£iti cdgovarajuéim palicams: se& manjom i tvrdjom glavonm.

Oznake stakata, uostelom, nisu narolito &este u deonicama timpans,
Jjer se pedrazumeva da je njegov ton srazmerno kratak, pa sa toga
gledifta nema mnogo smisla ni pisati zu ovaj instrument note dule
od etvrtine u umerencm tempu ili, izuzetne, polovine u brzem (o-
sim, naravno, u notaciji tremola). Katkad se duZa notna vrednost
upotrebl keko bi se naglasilo da ton treba pustiti da odzvudi do
prirodnog iZdezavanja, premda Je ovo jasnije ako se (kraéoj) noti
doda mali 1tk trajanja (a), ili eko se oba postupka kombinuju (b):

pr. 14k a; K.Orf: Antigona, 2.slika;

b) Dj.Pudini: Turandot, IIL &in
a) b)
Molto estatico Pio sostenulo
b1 ‘\l" T ’g ]
e = PP

Ova dve primera, ujedno, pokazuju i sludajeve predudara - prostog
(b) i videstrukog (a), koji su na timpanu dosta uobidajeni, a4 e-
fekini, posebno u forte. Izvode se, naravno, koriBdenjem obe pali-
co, i obl¥no se slivaju u glavni ton; u tom pogledu je primer pod
a) izuzetan, jer predvidja raszgovetnije i akcentirano izvodjenje
svakog pojedinog tona u predudaru, jod uz kredendo ka glavnoms to-
nu. Primer pod b) pokazujs kako se i u pianisimu mofe redunati na
prriliden odzvuk (polovina note i 1k uz njul); pretpostavka je da
88 ova izvodi palicema sa vedom & mekSom glavom, i da se udar vrii
po sredini opne, gde je cdzvuk neSto dufi, nego 1i uz ivicu, s zvu-
&noat punija (po potrebi i snaZnija; zato se u izvodjenju kredenda
 tremolu mesto udars postepenc pomera od ivice ka sredini opne).

U primeru br.l43 se veé videlo kako timpani mogu da budu iskeridie-

ni za izlaganje nekog motiva, pre svega ritmidki izrazitog. Sém ka-
rakberietidni ritem mofe se izvesti i samo na jednom tonu (sli¥no

udaraljkama neodredjene wisine zvuka), ali su timpani, razume se,
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1 melodijski upotrebliivi - sako ib na raspolaganju ima bar dva iii
tri, razlidito naStimovang - pa tako mogu da interpretiraju motiv
u potpunosti. Taltav je slededi sluéej, gde Je timpanima poversn
dak sasvim solistidki odlomak, jer ceo orkestar u tom trenutku ima
peuze! Dremetiéno dejstvo ovog odlomka veoma Jje sna¥no i upadatlji-
vo:

pr.145 D.Sostakovid: I simfonije, f-mel, op.10, IV stav

Adagio . *
whe LT F A - ™ eoperti T
lﬂf— h! 1 f"—F".- } h; T I T3 L} H I { hﬂ'
m&fﬁ:ﬁ&w&r‘%;ri R *;‘djzfmzll
HF =PFP & =PPp P ‘ PP '

On istovremeno ilustruje i ogroman dinamidki respor kojim timpani
raspolaiu - od gromovitih udsra, 3Zto mogu da nedjefaju zvuk Zikaw
vog orkestra, pa do jedva Sujneg, iSSezavajudeg Buma u pianisimu.
Izuzetno, za postizende maksimalne enags, uwofe se propisati udvo~
jeni vdar, sa cbe palice istovremeno:

br.146 G.Maler: IV siwfonija, G-dur

Obe pelice bezuslovno sudeluju u izvodjenju tremola {virble), kaeo
drugog osnovnog nadina gviranja na timpanu. Njiho%a je primensa nu-
Zna i pri ritmizovanim uzastopnim ndarima, ako oni iole brzo sleds
dedan za drugin (npr.3esnzestine u pr.145}, a takodje u svim vrsta-
ea predudara; medjutim, u tremolu Jje uzastopnost naizmenidnih vdara
maksimeina, tako da se omi skore i ne dujn pojedinaéno, nego kao

povezan, trajar Sum. Taj Sum je podjednako efektan u svim s8tepeni-

ma dinsmike -~ podev od napetog, uznemirenog, tajanstvenog ili glo-
slutnog pisnisima, preko vrlo postepenih ili manje-viZe naglih kre-
Senda i dekreSenda (pr.i45 i 146), pa do zagludujuée tutnjave for-
tisima. Svi ovi efekti primenjeni gu u perednonm bprimeru, koji je,
programski zledano, u siudbi tongskog slikanja (udaljene, potmule
grmljevine i ajenog bribliZavanja), ali u podlozi sedrii i odre-
djenu simboliku i paiholosko-amecionalni podtekst:
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pr.147 H.Berlioz: Fantastilna simforija, IIT stav {Scena u pelju)

Adegio PP ewe o p dim o £ dim. =~ pp
[rd"ll-i E%%____ 02 4 ‘: T i ‘!’ § ‘% m ,j .|‘ f\ ‘:
R — = T e e

| é I A g | g 3

PP arnac.| 5F Ppp wex. £ dim] PR

VI I PR
; Lf} LrJO = = r;r 2 i I: i : J :
ﬂ%ig i ?*;if—ijﬁg—“—*-1ﬁ%:§§£§§5
p=1tf=p £ dim, e P

Fremda je normelno na timpsuime u orkestru angafovan samno Je-

dan svirad, u ovakvom sludzju nsophsdno Je da ih bude Zelipril

PoSto su u izvodjenju tremola zauzete obe Tuke, jesno je da

Je ze svaki od ova Gebiri tremola, &fo se sustilu i smenjuju,

neophodan pe jedan izvodjas,
Peslednja tri primera pokazala su i moguéne nadine obeleZavanje tra-
mols na timpanu (a to ve¥i i zs rezne udaraljke sa neodredjenom vi-
sinom gzvukal: a) samo oznakom ze triler (tr); b) istem ozmakon, uz
dedatek vijugave linije I e koja se protefe dokle traje tre-
mole; ¢) videstrukim precrtavanjem notnih vratova, analogno gudad-
kom tremolu (v.str.41). Ukoliko tremolo dule traje, uzestopne nose
koje u zbirv odrafavaju to trajenje katksad se povezuju 1 llkom; me-
djutim, poslednji primer pokazuje de to nijJe obavezno.

Tokom izvodjenja tremols - kao prividnc trajnoga zvuka - mogude Je
da B¢ visina tona postapano menja, razume se, u vidu glisanda. i
iskljuéivo na pedelnom timpanu (Jsr au obe ruke zaunets sviranjem}.
Neobifan zvudni efekat, koji ovako nastaje, nalazi primenu tek u
novijoJ muzidkej literaturi:

pr.148 B.Barbok: Muzike za Pifane instrumente, udaraljire i
Eelestu, ITI stav

Adagio {4sus)

i & Frimmnns G
PP o et i ST P e ey —1
?gﬁm I e e o L e ]
e = | Iy Y o
L) 1 hd 1 e L4 1 11 o I
P — P = [ L]

Glisando moZe da se izveds i na odzvulu pojedinog uwdara, U ovou
sludaje zvuno je bolji uzlazan glisando, dslkle sa zatezanjem op~
bs nepesredne peale udara. Podto je izfod;anﬂem udars zauvzeta sa-
m¢ jedne ruka, druga mo¥e da ckrede kotao, pa je ova vrsta glima-
nda izwvodljive i na obrinom timpanu.
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04 posebnih efekata na timpanu treba apomenuti Jo& 1 prigufivanje
zvuks, stavljanjem komade tkanire na opnu: odzvuk se smanjudé, a
ton postaje tamniji i pomalo tup, Zto odgovere prvenstveno mizici
turobnog karaktera {koristi se, izmedju cetalog, na pogrebnin ave-
danoatime). Ozneka za ovaj postupak je: (timpani) copertl (koperti
apokriveni/ital/; v.zavrdni dvotalkt u pr.145), ili sordi (=gzluvi,
vrigudieni); skidanje tkanine oznaduje ge izrazom: aperti (=otvore-
ni, otkriveni).

Frimeri su veé pokazali de.se deonica timpena gggira u bas-kljudu,
Jjer to 1 odgovara registru tonove kojl se na ovim inetruvmentima i-
zvodse. Btelni predznak se obidno ne stavljz, veé samo predzaeei i-
spred cdgovarajuélh nota; eli,tu ima izuzetaka (v.pr.14%,8), Na
podetlku deonice upisuje 8¢, po pravilu, predvidjeni broj timpana,
8 takodje njihove podetno Btimovanje, keko bi izvodjad pripremic
instrumente. Eventualne Promene Stimovanja & toku deonice oznaduju
86 italijanskim izrazom: muta in (=menja se u /npr.(A)muta in e/},
11i gtrelicom (A=—+c). Ukoliko se ne mode sa sigurnodéu radunssi
na peatojanje pedalnég timpeana u orkestru, nuino Je de 8o za pro-
‘menu Stimovenja predvidi i izvestan broj pauza!

U odredjenom smislu, timpan zauzima najistaknutije mesto medju svim
udaral jkama: to je jedini instrument ove vrats koji je zedovoo pri-
Buten u aiggpnijskom orkegtru, malow (obidno dve timpena) kao 1 vo-
likom (obilno tri ili Setiri). Za deonice kakve mu se normalno do-

deljuju, ¢ak i kada su ritwidki vrle slo%enme i sa uestanim smenji -

vanjem udera po ra- -
znim timpanima, obi-
&no je dovoljan je-
dan izyodjag; ali,
zZa neke posebne e~
fekte ili kombina-
cije (kae u pr.l4?)
mo%¢ ih biti 4 vise,
Svakeko krejnji, i
aaséim izuzetan slu-
éaj u tom pogledu
predstavlija Berli-
ozov Rekvijem, u
kome je predvidje-

81.18C Svired na
- timpanims
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no Sak 16 timpans, sa 8 izvodjafal Medjutim, u novijoj muzidko]
literaturl, koje udaraljkama uopSte pridaje veéi znadaj, istaknu-
tiju 1 sloZeniju ulogu, dve timpanista - sa 4-5 ingtrumensts - ni-
su retkost. Ako je izvodjad jeden, a tri ili detiri timpana, oni
su razwesteni v polukrug oko njege (81.180); po pravilu su dva
glevne (veliki i mali koncertni) u sredini, i to vedl s desna.ali
so katkad pravi i drugadiji raspored, sko to namede tonslki poredelk
u deonici.

ISPORIJAT T  Ako se kao primitivai oblici - pa, dakle, i preci -

LITERATURA timpanae imaju u vidu razre vrste bubnjeva s Jednom
razapetom koZom i rezonatorom najrazlidivijeg oblika i meterijals
(ﬁuplje tikve, glinene ili drvene posude i dr.), onda Je trag ove-
kvih instrumenata veoma galek - vodi €ak do kasnog neolita, a ngji-
hova resprostranjencst, ps i danadnja prisutnost u folkloru nregih
nareda, pekriva bezmalo sve krajeve sveka. Najstaeriji likovni poda-
¢i o njima nalaze se na jednom minijaturnom reljefu iz 12.veka pre
n.e. nadjenom u Mesopotamiji. Stari Egipéanl, Jevreji, Grei i Rim-
1jani kor;stzli 8u razne vrate kotlastih bubnjeva, bile za pratngu
igre, 111 za svedanost, ili uz vojni#ki pohod.

Neposrednijim prethednicima timpa-
na mogu se smatrati instrumenti
koje su u Evropu doneli Araepi ved
B 9.veku, a narcdito su se rafiri-
1i u vrems i posredstvom krstadlkih
pohoda. Bili su to kotlisi od gli-
ne ili drveta, veé tada vegani u 81,181 Nakera (arapski

par (s1.181), sa koiom napetom po- wali timpani)

moéu uviadi ili koZnih remena, keko se to &ini kod vedine folklornih
ipstrumenata ove vrste. Njihov arapsko-persijski naziv: ngkéra (na-
qaéra) posluzio Je i kao osnove pli¥nih termina u evropskim Jezici-
ma: engl., nakers (nejkers); ital. nacaria; frane. nscaire (naeker),
itd. Medjutim, veéi instrumenti ove vrate pojavili su me u zapadnoj
Evropl tek polovinom 15.veka, i to preko Ugarske i, verovatno, tur-
skog uticdje. A ved u l6.veku vrlo su rasprostranjeni kao feudalno-
vojnidki instrument, nofeai ne kenju, takedje u paru, prebadencm
prako konjskog vrata, dok jmhad po njima vdera palicama (mali, na-
:kara—timpani desto euw udarani neposredno rukama}. Poluloptasti ko-
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tao se u to vreme ves izradjuje od bekra ili Sak grebra, a uvodi

" B8 i obruX 88 zavrtnjime keo nadin zatezanje koje (81.182). Timpa-
ni u peru su razli-
éite velidine, pa i
zvuénesti -~ Ztimove-
ni obidne u interva-
1lu kvinte.

Bpotraba timpena -
kae i udaraljii wo-
péte - n unetniéko]
nuzici bila'je, ne-
djutim, sve do 17,
veka vrlo ogranide-
na, & nlogae saavim
podredjena. U orkestar ih Je, verovatno, prvi uveo Fili, u drugoyj
polovini toga veks. Kalo 8u 8e jo3 kao vojnidki iastrumsnti, od
vremena krstaskih ratove, redovno vezivali usz trube, ta je kombina-
eija ostala zadugo na snazi 1 u saatavrn orkestra, ne semo Bahovog

81.182 Konjidki timpani (16.vek)

noe odnoau, Uobidajeno Je bllo da 82 ta dve tone, za bile koji to-
zalitet, notiraju gimbo}idne kaes € i g (dakls, u izvesnom smigin,
transponujuéi), pa se otuda vedéi timpan desto Dazivao i G-timpan,
2 mendi - CO-timpen, Etimovanja §¢ u teku Btava, po Pravilu, nije
menjalo, nego se timpan jednostavno izostavijao tamo gde njegovi
tonovi (usled modulacije) ne bi odgovarali harmonskoj podlozi, Be-
toven ved predvidja i drugedija Btimovange - npp. n intervalu sek-
ste, umanjane kvinte, oktave - #to se katked vezuje i za Doverava-
nje kavakteristidnih notive timpanimsz;:

r.149  L.y.Betoven: IX simfonije, d-mel, 0p.125, IT stayv

Molto vivace
fro—
R 15 e e T B a:::s::p::::“raﬂ9+&1hﬁ¢34£§3
S o e PR A =
4 S‘t_vll [-d 1] o h-l-.li—i.aJ‘Eﬂ-TJ_llrll|al—|—_-'
ey s 3




Zume 6, prvenstveno proisteklo iz njihove gve znacajnije (u
ckviru toge i melodijsko-motivske) wloge u orkesiru,
Y2é u Batovanovo vTeme- Veber je podeo da bonegde uvodi i tregsi tim-
pan, & u daljem razvoju romantidarskog orkestra broj od 3-4 timpana
rostaje i skoro redovan, bar u vedim Bimfonijekim 3 muzidko-scensiim
delima, 8 tim Fto se katkeg 1 brevazilazi (kao u veé spomenutom Ber-
liozovom sludaju).

Igtaknutije koriséenje timpana u 19.veku (kako po broju, %ako i po
wlozi u orkestarskom tkivu) omoguéeno Je i njegovim tehnidkim usa-
vréavanjeq, koje pada u o vreme. Zamorno-i spore Drestimavangje ma-
nualpog timpans pojedinadnim okretanjem nizsa zavrtanja najpre Je
olakSano i zamenjenc varijantam tog instrumenta s& jedinstvenom Tu-
Sicom (1812), prema zamisli minhenskog dvorskog timpenists Gerherds
Kramera, Tip obrtnog timpena izumljen je ubrzo zatip - godine 1821.
(7.C.8tumpe /Stumpff/ u Amsterdeamn), a1 de usavrien tek znatno kaw
snije (G.J.Vunderlin /Wunderlich/, 1890.). Razume se da je ideja o ;
pedalnom timpanu, kao rajslozenija i najsavrienija, ponikla vosled- -
nje 1 vrlo postepenc uoblidavana do danagnje konstrukeijs, Pake po-
stode i razlisiti bodaci o stvarnom zjenom autoru, pa i o godini

kada ce mofc smatrati da je pedalni timpan Ostvaren. Premde izgledn
da su neki Pokuieji v tom smisiy ¢injeni i ranije (E.G.Prunt/Pfundt/
u Lajpeigu, oko 1B840.; Gotrbd u Parizu, 1855.), kao Dronslazed pedal-
nog timpana uglavnom vazi drezdenaki muzilar E.Pitpih (Pittrich), a
godina njegovog iguma - iaza. Medjutim? i taj je izum podvrgavan ra-
znin promenszmg i,usavréavanjima, dok nijs 1909.godine americks firma
Ludvig postavila uglavnom danadnju konstrukeiju, '

Sve istaknutija - i o solistidkom smiglu - primena timpana u orkeg—
tru, narvoditeo u Bavremenijoj muziei, nije ga, ipak, udinile samosta-
Inim, stvarno solistidkim instrumenton. Heki timpapisti-virtuozi sy
éinili pokuSaje se koncertims ze timpane, dak i u proilom veku (mpr.
¢uveni Pjetro Pjerancovini /Pietro Pieranzovini/;_1814-1885), au
novije vreme i nelc znadajniji kompozitori (Mijo: Koncert gza geodan
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timpana i orkester; Prokofjev: Virtuozna etida zg bet timpena) pi-
Bu koncertentps dela, koja prikazuju - zaista ne male - izvodjadke
moguénostl timpens. Pa ipak, to ostaje (kao, najzed, i velika vedi-
na drugih wdaral ki) tipidan orkesterski instrument, ali dragocen
i znafejan kao dinilec ritma, dinamike, pa i izrazs i stmoafere, &
~ kako se videlo na nekim Primerime - i nosilae istaknutih motive.

NagTy Frimena timpana (bar) po dva zajodne toliko je redovna ~
dak i u njihovom istorijskom razvoju - ds se o ovom inst-
rumentu gotove nikad i ne govori u jednini. S toga se moie redi da
de njegov osnovni nazlv, u evim Jezicima, plurelni. Xod nas Je us-
vojen italijanski termin: timpani, koji se, opet, zasniva ra stare-
grékom izrazu: timpenon, odncsno latinskom: tympanum, sa Sirim zng-
Senjem: bubanyj.

Earakieristidno Je da se u anatomgkom smislu red tympanue upo-

trebliava za bubnu opnu (bubnjiél), keo koZien "razapetu" pre-

¥o sluSnog kenala, na koju padaju svi "ugapi® spoljnoga zvuka.
Francuskas varijenta naziva de: timbales (teBb4l). Medjutim, drugi
Jezlei imaju seavim druga&ije, sopatvene termine, kojima oznaduju
ova] instrument. U nemedkom to Je: die Pauke{n) - ne sagvinm Jasnog
porekla; u engleskom: kettlodrum(s) /kétldrem=kotlasti bubanj/; u
ruskomn: ljitevri; u Sedkom: kotle; itd. Precizirenje ¥ipa konstru-
keije se obifno ne vr3i, osin ako se Zell da naglasi neophodnost
pedalne varijante, g obzirom na zahteve toji ue u deonici voatav-~
1ljajnu.

VELIKI BUBANJ

Veliki buban] -~ kao i ostali njegovi najblifi srodnici {(mali bubanj
idr.) - ipa opSti izgled valjka, kome je, u ovom sludeju, visina
omotade znatno manja (oko 40 cm /izuzetno, do 56 cm/) nego 1i pre-
Enik osnovice (oko 25 em}. Omotad, tojeet #iroki kruini obod inst-
rumenta izradJuje Be od drveta - tadénije, oa "Sper-plode", gavije-
ne posebnim postupkom - ili,redje, od metala (obidno - mesinga).
Cba okrugla otvors ovakvog oboda (tojest, osnovice valjka) pokrive-
na su zategnutom koZom, teledom ili megarefom, prapariranom kao i
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za timpane. I ovde 8¢ oDne za-
teZu preko obruda, a pomodu za-
keznog pretens ag zaveriniima
(obi&no ih ime 8-12, za svaku
opnu). Medjutim, zavrtaji ne
slufe =za Etimovanje na odredla-
nl ton, poSto velild bubanj (kao
ni ostali bubnjevi) i nema zvuk
odredjene vigsine, ig rezloga ra-
nije spomenutog (v.5tr.30) Ra-
di se, dakle, ssmo o osnovnom
podefavanju opne do napetoati
potrebne da bi uopite davala
kvalitetan zvuk, i o tek pri-

8l.183 Veliki bubanj sa
palicom za poje-
dinadne udare (a) i za bliZnom odredjivanju njegove

tremolo (b)

dubine.
Palica za veliki bubanj sliéna je %timpanskoj, se loptastom glavom,
najéedée of filea (redje - brevufena flsnelom ilj koZom); medjutim,
rredénik te lepte i Ljena teZina nedto su vedéi, Sto je potrebno za
dobijanje punijeg i snaini jeg zvuka. Osim ove, obidne palice (si.
183,2), moie 8@, radi izvedjenja tremola, upotrebiti i palica sa
dve glave (b), premda se za Tu priliku ¢eSde koriste dye timpenske
palice.

¥eliki bubanj se pri svirvanju postavlja u
uspravan polozaj (v.s1.183 i 184), oslo-
njen na kratke nozice, ili pak na poseb-
he nogare. Ravan njegovih opni je,dakls,
yerfikalna (za razlilku od timpans, pa 3
od bubnjeva druge vrete}, pa se udar vrii
botno, 1 to samo po desnoj opni - gledeno
93 strene svirsa - razume se, 1 desnom
rukon. 81.184 Svirad ng

Ovo je i razlog Eto Ba za izvodjenje velikom bubnju

tremola upotrebljava, eventualno, pa- -

lica ga dve glave, koja se ords drii breko sredine, pa brzim

kretanjem Zake u-zglavky postife uzaatopnoe naizmenidno udsra-

nje obems glavama. Ukoliko gse, pak, upotrebes timpanske palice,

remolo 6 izvodi obems rukama, ne uobidajeni naéin, ssmo ig—
kosa; v pedto manje pevoljnom smeru udara i boloZaju svirada.
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Zvuk velikog bubnja se odlikuje pre svegs izuzetnom snggom, koja u
fortisimu nadjadava Sak i timpens i deluje kao pravi pucanj (u sce-
nskoj muzicl se taj svuk Sesto I koristi-za podrazavanje topovskog
pucnjal). Slededi sludej je karskteristiSan u tom anislv, jer se
vdar velikog bubnja jevlje kao kulmineeija Jednoga msiends iz for-
tisime, prethodno vodjenog na timpenu:

pr.150 K,Orf: Antigona, 5.slike

Pesants molle pesantfe
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Oznaka stakata i izrasz “secco”, kada se Zeli kratel: svuk, ovde su
JoB8 potrebniji nego 1if ne timpanu, jer je odzvul velikog bubnja -
pogotovu u £ff - srszmerno d j njegov prekild se i u ovom sludaju
postif¥e stavljenjem ruke ne opnuk, sam¢ Bto jo potrebno zausteviti
treperenfe obe opne {desne pod udarom, a leve usled renonances),pa
88 zate instrument obuhvets obema rukama, 1 desne - koja Je i iz~
vriila udar - polafe odmah na desnu opou, & leva - na levu.

Razume @e da jo kolifine primene velikog bubnja donekle ogranidena
bad upadljivodén njegovoge snrefnog i punog zvuka, bar u forte. Na-
rodito u dufem nizenju ritmidki ravnomernih udara na metriékip na-
glascima preti opasnost banalnik agocijacije na cirvkusku ili vojmu
muziku (§t0, neravno, mo¥e biti i nameran afekat!). Retki, pojedi-
naZni wdarci, u prévem trenuvtku, imeju, medjutinm, dregoceno dejstvo
u svakor stepenu dinamiks, a tekodje i Stedljiva primena tremola,
koji - alidno timpanskom - u pianisimu deluje tajanstveno ili zlo-
kobno, a u forte gromoglasno i dramatidno. Inae, slofenije ritmi—
¢ke kombinacije, narcdito u briem tempu, nisu podesne za ovaj ins-
trument, zbog sviranja, po pravilu, jednom palicom i Jednom Tultomg
& i kada se upotrebe dve, ostaje nspovoljan poelozaj avirada u odao-
su ne opnu po kojoj udera. Usstalom, takve kombinacije se s boljim
efektom mogu ostveriti na timpenima, ukljudujuéi tonove odredjens
visine! '

Kao i eve udaraljke &iji zvuk nema odredjenu visinu, veliki bubaa j
se obilno notira na jednoj liniji, &isto ritmilki (v.pr.150). U ra-
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nijoj praksi je bilo uobilajemo (a i danas Js pomeked, na tampa-
noﬁ hartijl za parbiture, pogodnije) da se njegova deonice pide na
linijskom sistemu, ga bes kljudem i, uslovno, tonom o,

¥ najfiren smialu: kao Suplje telo, manje-vide valjkastog oblike,
preke €ijih su ofvorenih strana razapete koZa, Jedna nespram dru-
ge, bubanj je verovatno najrasprostranjeniji muzidki instrument iz
srupe udaraljki, e i Jedan od najstarijih. Javlja se u svim kraje-
vima sveta, u nebrojenc mnoge varijensts, kake bo srazmeri visine

1 preénika, teko i po 1i-
ziji ohlika - s paralel-
nim (veljkasti), ispupde-
nim (badvasti) ili ugnutim
bokovima (oblik peZtanoge
sate) - te najzad po mate-
rijelu (gline, drvo, me-
tal). Teko se ko¥a katked
lepi ili zake&inje kiino-
vima, najleSie je veziva-
nje Jjedne koZe za drugu
(81.185), pomosu preple—
tencg uieta ili remena,

Ovaj postupak je posebno
bogodan ked bubnjeva sa
Bl.185 Folklorai bubnjovi (efridki) ugnvtim bokovima (kao na
: _ el.185,a), po3to omogudu-
Je da me rukom manje ili vise pritegne uZfad po sredini inst.
russnta, ¢ime Se donekle menja napetost kofe i cstvarujo sve-
¥1iji 111 puklijil zvuk. Nerodni sviradi su u tome ponekad ve-
oma vesti.
58w veliki bubenj - tojest, instrument najaliéniji njemu, sens, o
ono vreme, takodje Ba zatezanjem koia pomofu u%adi - dospso je u
Bvropu sa istoka, preko turske vojne muzike. Fajpre je prihvadsn
u austro-ugarskoj, pruskoj i francuskoj vojaei, & u druged polo-
vini 18.veka nagtala e 1 u avropsko] umetnidkoj muzici prava moda
podraZavanja turgke ("janidarske") muzike (musica alla Turca)., U
o vreme se veliki bubanj najdeSée i nazivao: turslkd bubanj, a os-
tali rekviziti tekve muzike bili su Jod &ineli i triangl. Sasvim
Je, onda, prirodno 8to je i prvi prodor u .orkestar veliki buban]

ufinio lroz muzidko-scenska dela 8g, tada omiljencm, istodnjsdiom.




teomatikom (Gluk: Hododasnici iz Meke /1764/: Mocart: Otmics iz
sexraje /1782/, % dr.}, a u simfonijski orkestar ga je uveo Bajdn,
opet razumljivo, u 8vojoj "Vojnidkojn sinfonisi (br.100, C-gur
/1794/), zajedno 8 trianglom 1 ¢inelima., Ipak, upotreba velikog
bubnja ostala je i potetkom 19.veka Jod sasvim sporadidna. Beto-
ven ga koristi uglavnom prigodno, u nekim zanje znadajnim delims
(Bitke kod Vitorije!/l&lE/), dok u njegoven ginfoni jskon sivars—
lagtvu ndlazi mesto tek u finalu Devete (Qa24).

Razvoyj yelikog rovantifsrskop orkestra ufinio je prirodnim de gs
U njegovom sastayny nadje skoro redovna i veliki buband, pa e veé
1 kom dvadesstin godina 19.veka Jesto i preterivalo s nlsgovon
Primspom - na $ta Je upezoraveo Berlioz (premda i 88m sklon glid.-
nim Dreterivenjims /Rekvigemt /). Job Je razumljivije sto Je t=]
ipstrument y oberskom orkestri na3mo 8talno mesto, s obzirom na
Pogodnost za deskriptivae efekte (grmljevina, top i s1.).

Job od 18.veka veliki bubanj je tokodje radovan instrument u voig-
noj muzici, & u novije vreme i u ensamblime muzike za ifTU - u o
ba sludaje zehvaljujuél svome vrio Sujnom zvulky, koji najesss
donosi ravacmeran pokret osnovnih Titmidkin Jedinica, ili igtide
metridke naglaske, pa time odrisvae jedinatvo krotania u mapiy 11i
igri. Bubnjar vojne muzike u werdu nosi in-
Btrument ne grudimna, pridvoSden Tensnon, a
udara poreked i 5 obs strane, istovremeno
i1i komplementerno. U muziei za tgru (keo
i u dZez-, rok- i zsbavnin ensamblime) co-
lv grups uvderal jki - tzv.bateriju - "poglp~
Zuje” najSefiée samo Jeden izvodjad; posdto
8u mu, prd tome, ruke preteine zeuzets dpu-
gim instrumentima (msli bubanj, €inoli itd)
on za udar u veliki bubsnj koristi mehani - : )
Z0vanu, pedalnu palicu (sl1,186): pritiskom 8l.186 Pedalna pa-
lica za veliki
noge na pedal, pslica ge pokreée kao poluga bubanj i njene
Ba oprugom i vrii udar, - de jatvo

topejaka: nea.Trommel (troml); engl.drum (dram); ital.tembure; rus,
baraban, Atribut "tupski® odavno je napudten, s istide te velidina
instrumente (Grosse Trommel; tamburo grande; baljdéj barabén), 114,
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njegov duboki zvuk (bess drum /beds drum/), U novije vreme je u
italijansko] terminologiji wobidajen naziv: cassa grands, ill
gran cgssa (ili dak samo: casaa /kasa=sanduk, kutija/), e francu-
aki izraz Je tome slidan: grosse caisse (gros kaag).

MALI BUBANJ (DOBOS)

Oblik ovog instrumenta (s1.187) u osnovi je dednak obliku velikos
bubnja: srazmerno plitalt valjak, ¢iji je omotad iru¥ni olvir izra~
djen najfeSée od metala (mesinga ili bakra; redje od drveta), a na
njegovim otvorenim stranema razepete su dve oons od telege 311 ms-
gerede kofe, pomodéu obrufs sa zavrtnjima. Hazliks je - kako 1 gami
nazivi govers - pre Bvegz w dimenzi-~
Jama: vigina valjiwa (tj.3ivina okvi-
ra) -ovde iznosi samo 15-19 cm, a pre-
&nik opne - 25-38 cm , pa je, dakle,
1 srezmera ovik dimenzija nedto dru-
gadija (1:2, priblizno). Nadaljje je
razlidit i poloZaj instrumenta pri-
likom sviranja: mali bubanj le#i ng
postolju vodoravne (ili malo iskoSeno;
v.s81,188), pa se po njemu ndare odozgo,
8 ne bodno. Sa gledifita zvudnocti - . opim
uopste videg zvuka, zbog panjih dimenszi-
Ja - narcfito su znadnjne dve razlike:

a) palice za mnli bubanj izradjens su.
& celini od drveta, sa sitnom glavicom,
maslinastog oblike, pa njihov udar po ko-
21 daje, razume se, neuporedivo oftriji
: Zvuls;

b) preXo donje, rezonantne 0Pbne razapeto Je popreéno nekoliko
Zica (obifno 8-12) od creve ili svile, omotame srebrmem ili beka-
room niti; treperenje opne prenosi se i na ajih, pa to najvide do-

81.187 Mali bubanj
(dobos)

" prinosi kaiakteriati&nom, Bumnom i svetlom zvuku instrumenta (Nem-

¢i ga ponekad nazivaju i: Helltrommel /heltromlesvetli bubanj/!).
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8 obzirom na ovakyu ulogu Zica, njihovim otkla-
hjanjem sa rezonaentne 0pne moie sSe pogtisdi tam-
niji i tuplji zvux (8ligan efelktu sg tkaninom
/coperti/). Radi toga se jeden lraj 3ica obkedi
1 pusti da viei ispod instrumenta; ili =e
izmedju Zice i opne, & preke okvirs, ume-
ne komad drveta (neka Palice, na primer)
tako de se iskljudi dodir medju njima.

U sviranju na melome bubnju koriste ge
najtodée obe balice, Sak i kog pojedina~
énih udara - koji su, uostalom, menje e-
sl.iggomsgiﬁgguna fektri i praktisno redji. Kso wvrio tipi-
éni za ovej instrument mogu se smatrati
naglafeni udari ga avo-, dro- ili getvorostrukin rredudarom. Alko.
8e ravnomerno boravljaiu, oni Provashoedno istifu merSevsiko obele-
Zle muzike, makar (u pianu) i sasvim digkietno i stilizovano;

Pr.151 Z.Bize: Karmen, predigra za IT &in

Aﬂegm con tenuto . _ .
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Ovo je shvatljivo, ako se ims u vidu da je dobod (mali bubanj) ve-
kovima ‘bie pravi i vrlo karakteristifan vojnidki inptrument, pa se
njegov zvuk avekom sludaccu lako asocira e predstavama te vrate -
tim pre ako jo 1 tretiran ne ovaj osobeni nadin,

Zahvaljujusl odtrom i preciznom zvudanju, mali bubanj je vooma po-
godan i za izlaganje slofenifib ritmi¥kih motiva i prateéih cbraze-—
gggg. U ovom drugom aludaju opet vedinom dolazi do izrafajs mardev-
8ki ritam, ali eventualno i ritem hekskve igre, ¥to mogu da ilust-
ruju sledefa dve poznste primers.

U oba primera #6 radi o istovetnoj koncepeiji muzidkog stava,
koji skroz protide na ostinatnom ritmu maloga bubnja, u vrlo
bostepenoj, ali neprekidno uzlaznog dinsmi&koj gradaciji -« od
pPp do ££f - u kojoj as, ujedno, ispoljava i ogromasn dinemidki
raspon ovog instrumenta. Po kerakteru i padrisju, medjutim,
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kompozicije su bitno razlifite: dok je kod Ravela u ritanju
nmuzika s& obeleijem temperamentns i pune Zivota Spansks ig-
re, koja se od poéetne krajnje uzdrfanosti razvija do vrio-
glavog zavrdetkas - u "Ienjingradskoj" sinfoniji Sostakovida
*ledeni" i neumoljivi ritam dobo3a glavni Je dinilac u mugzi-
¢koj slici nejezde nemalke vojske prema Lenjingradu u IT sve-
tskom Tatu. Citirani su, razumljive, samo pofetni ritmifli
obresci, kojl se nadalje nebrojsno pute ponavljaju.

pr.152 ag M.Ravel: Bolero
b) D.Bostakovid: VII simfonija, C-dur, op.60 (19411)

Treéi osnovni i obilno korisden nadin upotrebe maloge bubnja jeste
tremolo.(virbl). U izvodjadkom smislu on Je najteZl postupak u te-
bniei ovog instrumenta, jer se ne izvodi (kao na timpanu ili veli-
kom bubnju) pojedinednim udarima dveju palica u brzom smenjivanju,
nego gvaka palica udari o opnu(bar) pe dvaput pre ne #to je druge
smenil Drugi udar proistide iz alastidnog otskoka pslice posle pr-
vog udara. Potrebne je mnogo veStine i uveZbanosti da se ovalkvi
pokreti, kombinovenl sa smenjivenjem palica, poveiu u Jodan nepre-
kidan, oStar Sum, u kome se pojedinadni udari i ne razaznaju - a
to je uprave karakteristika tremole na malome bubnju. Ovaj tremolo
se deato udruivje sa krefendom ili dekreBendon, Bto Je takodje vr-
lo efektno, a u tehnidkom smislu obidno povezanoe sa pomeranjem me-
sta vdara od ivice ke sredini opne, ili obratno.

Za notaciju tremola vaii ono Zto je o istoj stvari redeno povodom

timpana. Inefe, deonice maloge bubnja notira se ritmidki®, na jed-

nol liriji - kako su pokazali i navedeni primeri ~ pofite je 1 ove

instrument neodredjene visine zvukal!l Ukoliko 8e, ipak, koristi li-
vijski siastem, onda on nogi violinaki klju¥, a ritam se upilsuje na
visini tona c*.

U Barolikom 1 Ziroko rasprostranjenom instrumenterijure bubnjeve
neki tipovi, koji bi se mogli smatrati neposrednim prethodnicima
prévoga malog bubnja, susreéu se -u evropsio] muzici podetkom 13.
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Yoka, kao pratedi, ritmiski instrumenti, obifno uz svirku primiti-
vnih flauba i drugih duvadkih instrumenata. Ovi priliéno mali i
plitki bﬁbnjevi neito su povedani i zvudno ojadani kxade au se -

© kasnijem Brednjen veku - ustalili kao voiniéki ingtrument, ti-
Pidan za pe¥adiju. Stolegima potom, dobod (mali bubanj) je, sa
snaZnim dejstvom, pratio marfeve i Juride, nestupanja i poviade-
nja, a dobofiar je i u najskromnije ocpremljeno] vojne] muzici bio
redovno prisutan, katkad samo Joi truba¥ uz njega.

Izgleda da Je Gluk prvi primenio mali bubanj uw operskom orkestru
(Ifigenija na Tauridi, 1779.), i jod za npeko vreme je taj ingtru-
ment primenjivan samo u toj oblasti, nerodito u stilu "velike" O~
pere (Majerber: Hugenoti; Vegner: Riencl; itd.), gde Je bilo pri-
like za njegovu realistidkn upotrebu, prvensiveno u berbeno-ratni-
¢kim scenama.

‘Jedne od renijik vrlo istalnutih primens maloga bubnja - do-

duie, preteino koloristidks ~ u Roginijevo] operi "Sviaka

kradljivica®, toliko Jje privukle painju kac novost zm svoje
v§?me (1817) da Jje kompozitoru donele Saljivo ime: Tamburosi-
.n

Vremenom je mali bubanj Dpokezae svoje vrednesti i nevezano ze ngj-
tipiérije asocijacije, pa Je postepenc zauzeo gotovo stalno mesto
i 4 (velikom) simfonijskom orkestri. Takodje Je redovni sastojak
"baterije" u ansamblime dSeza i zabavne muzike.

Vojnidko poreklo i ksrakter maloge bubaja ostavili su traga i u
njegovim nazivima: ital, tambureo militare; frsnc. tambour militai-
To (talbir militér); mem. MilitHrtrommel (ali prvenatveno: kleins
Trommel!). Neki nazivi, opet, istidu tremolo kao karaiteristidan
postupak na ovom instrumentu: ital. tamburo ro;lo; nen.Folltrommel.
U nekimg je istaknuta svetla boja zvuka: franc. caigse clairs (kosg
kler) i ~ veé spomenuti - nem.Helltrommel. Engleski termin je izu-~

 %eten: gide drum (sajd dram), a potife, verovatnpo, od nekadajnjeg

roSenja instrumenta o boku sviraia - dobelara, u vojnilkom pohodu
(eide=strana, bok); susreds se i izraz: snare drum (sne® drem; u
ovon sludaju dodatelk: snare /doslovno: zeumks/ oznaduje splet Fica
8 donje strane instruments, kao karekteristidan ¢intlae njegove
zvudnosti),
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TENCR-BUBANJ

Kako i po nezivu mole da se zekljufi, tenor-buban] je instrument

érednﬂih dimenzija, pa i1 srednjega "glase® u svome rodu (takodje
nsodredjene zvudne viaine, ali nedto vils od velikog, a ni%e od

‘maloge bubnja). Srazmere su mi, wedjutim, upadljivo drugeéijs ne-

g0 kod velikog i malog bubnja: visina valjks -
ide i do 60 cm - narodito na sterijim instru-
nentima (81.189,8), dok je preépik opne rela-
tivno mali - oko 26-30 cm, tako da oblik, u
poredjenju se dosad opisanim bubnjevima, de-
luje dosta izdufeno. Kod savremenih ingtru~
meneta (b) odnos dimenzije je ravnomerniji.
Valjkasti okvir ovde je, po previlu, nadi-
njen od drvets.

PoEto se tenor-bubenj - kao i mali - postav—
lja vodoravne, udar ss vrsi cdozgo, dvema pa-
licema, sa filcapom glavem (keo timpenske),
ili dvvenim. Ovaj drugi tip palica koristi
ge uglavnoem kada je tenor-bubanj u sastavu
"baterije", pas s udara naizmenidno s malinm
bubnjem i &inelima. Razume se ds svudnost
biva bitro rezlifita, zavisno od upotrebl je—
nih palica: sko su one timpanske, ovaj bubanj
zvudi dosta muklo i tamno, 3lifno velilkom bu-
bnju, premda u nedto viBenm registru; ako su, .
pak, palice drvene, zvuk me pribli¥ava malom
bubnju po oStrini, ali ne dostife njegovu
svetlu boju, ne samo zbog vede opSte dubime,
nego i zato Bto tenor-bubanj nema rezonant-
8l1.189 Tenor-bubanj . [ —

8) stari,vojnidki; nih %ica.

b) savremeni U ranijoj primeni tenor-bubanj je tipiden
voindidki instrument, Sesto koriZden u pratnji pohoda, ili prili-
kom svedanosti, Pa i u retkim sludajevima kada je upotrebljen u
umetnifkoy muzici, ta njegova pojeve vedinom ima slidau ulogu (na
primer u Vagnerovom “Jahanju Velkira"). Tenor-bubanj je prvi put
nadao primenu u operskom orkestru takodje u Glukovoj "Ifigeniji




na Tauriqiv, Hedjutim, G novije vreme nloga ovog inatrumsnta je
donekle Doraslg, zahval Jujusi njegovo] atanderdng risutnosti "]
gastavy ritmidke "baterije"” zabavee muzike 1 dieze, | gimfoni jskon
orkestru on nijs stekao'stalno mesto; ako Je DPotrebno, hiegova dg-
onica (npf.u nekim delimg R.§trausa) moZe ga levoditi § na malom

u nekim jezicima ovaj tip naziva i "okvipnin bubanyg - nem. Rahmen -~
tromme] /rEmentroml/; engl. frame drup /trejm dram/); prednik ko~

Ze, nedjutim, nije mall: oko 28-33 cm, Osobenost tamburina je 1 u

tome, ¥to img game Jednu o U, dok je o druge strans obrud otyo-

Ten (81.190), A14 svakalko Dajspecitidni ja Je pojava metainih tga.
--'"_—--—-._____'

ekaju tipigno motalnim zvukom, tamburin
pradatavlda. U atvari, kombinaciju Opno-
zvuéne i metalozyvudne udaral jke |
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Instzrument se¢ obidno drii u levoj ruci, neposredno zg drveni obe

rué, a svirae na viBe nadina:

~ a) pojedinednim uderims - skupljenim prstine, donjim delom dla-

ne, rudnim zglobom, pa (u igri) i lalbom ili kolenom;

b) ritmizovenin kombinacijama vdara - samo po koZi, asmoc po ok
viru, ili naizmeniéno (ovo poslednje obidno tako, 3to Bse,
drZeéi temburin uwapravno /v.81,191/, po ko¥i udara dlanom,

8 po okviru - prstima )}

¢) treSenjem instrumenta, odgovarejusim
polretima ruke u kojoj se drii - pri
gemu do punog izrafaje dolazi zvuk me-
talnib tenjiriés, proizvodedi nelu vr-
stu tremola;

d) trljanjem kofe paleem - tako da se, u-
sled tremja, ostvaruje tskodje Zum na-
iik na tremelo, ali drugadije boje i
ogranidens dinamike;

51.191 DrZanje e) ndarom po kofi palicama (od maloga bub-

tamburina nja ili od timpana}, razume ss, u bilo
kakvoj ritmifkoj kombinaeiji; za ovakvo sviranje - s &egto i za
ritmizovene udore pratima - tamburin ss postavl1a na neku podlogu,

ili pa kolena svirefe koji sedi.

Oveko raznovrsna izvodjafka tehnika izvladi iz ovog, u csaovi pri-
mitivnog instrumenta &itav niz zvudnih nijanss, u kojima, zavisno
od postupka, preovladjuje jedna ili druga boja. U svakom sluéaju,
zvuénost tamburina je svetla i vedra y ba 1 odgovare prvenstveno
“muziel veselog i Zivahnog karaktera, posebno gg igralkim obele?jem.
U simfonijskoj literaturi taj instrument, doduSe, prilidno retio
nalazi primenu, ali se zato u operskoj i baletskej muzici njegova
svojstva rado koriste, narodito za scene igara (posebno felklornih,
s lokalnim koloritom), veselja i bahanalija. Ovo je u direktnoj ve-
zi ga poreklom i praktidnom primenom tamburina izven umetn;cka mu—-
zike.

Tamburin je veoma ster instrument. Poznavali su Za joi Asirei i E-
gipéani, pa mu je i postojbina, verovatno, na Bliskom i Srednjem
istoku. Medjutim, jod§ u Starom veku se radirio i po mediteranskim
zemljena, tako da se njegovi prikszi nalaze ne mnogim antifkim li
kovnim spomenicima, Manje ili vise, zastupljen Je u folkloru Spe-
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pije (ponekad se naziva i baskijski bubani /tambour basgus/), Isa-
lija_i balkanskih naroda {ovde poznat rod orijentalnim nazivima:
daire, ili def). Lutajudi Cigani rasprostranili su ga i Sire. a1i,
njegova primena je,jo¥ od antifkih vrensna, uvek i svuds igracka:
Poznete i temperamentna JuZnoitalijanska tarantela, na primer, ne
mo%e se zamigliti bez bpratnje tamburina. Prilikom igre najéedce

g2 drfi u ruci sim igrad i njime podrZava ritam na razne pa¥ine.

Naziv: tamburin ima osnovu i italijanskom: tasburino, #to jo dimi-
putiv od: tamburo - dakle, po znedenju, bubnjisé. U francuskej orto-
grafiji glasi: tambourin (taPbureM), a u engleskoj, slidno tome:
tambourine {(temburin).
Velje napomenuti da se provansalska igra "tamburen" - vrlo o-
miljena u muziei 18.veka - ne vezuje uz ovaj instrvument, nego
uz jedan drugeSiji tip, duguljastog bubnja, zvanog (radi rag-
like): iambourin de Provence Etanbure“ 4 provals)}, ili tako-
dje: tabor. aJ bubangd, bez metalnih sastojaks, ima bitno
drugadiji zvuk, dosta tup i suv, pa je neopravdano zamenjive-
ti ga (na primer, u nekim stavovima Bizeove "arlezijanke®)
prévim tamburinom. Ovo se katked &ini iz neobavedtenosti, 11i
pek u nedostatku originalnog instrumenta; medjutim, u ovonm
drugom sludaju je bolje posluiiti gg, recimo, tenor-bubnjem,
€ija je zvudnost - pod filecanom palicom - dosta pribliZna
Provansalskom tamburenu.

BONGO | KONGA

Gvo su dve vrste bubnjeva afridkog porekla, ali odomagens u latino-
améri&kgg_folkloru i kroz to u zabavnim ansemblims toga Zanra, pa
donekle 1 nezavisno od njega. Imeju neka zajedriéka obeleija: re-
dovno se javljaeju u_paru, sa izvesnom razlikom u velidini dva pri-
merka, pa otud i u njihovoj zvulnosti - Dremda Je ajena visina i
ovde nedovoljne odredjerna; opna (u ovonm sludaju od gvingske koZe)
polriva samo gornji otvor valjkestoga tela, dok je njegov dongi
kraj otvoren. Medjutim, znaSajno Je razlifite dufins rezonatora,

a donekle i njegov oblik. Kod bongosa (81.192,2; oba terminz ge
redovno upotrebljaveju u /angleakod/ mnoZini, zbog parns pootavis
‘bubnjeval) rezonator Je pravilan valjak, a njegova visina neveli-
ka: oko 25-3C cmj kod kongasa (b) de visina znatno veéa - oko 70-
80 om, & prednik rezonatora me csetno sufava prema donjem kraju.




Uzled ovih razli-
ka, svuk bongosa
Jo svetliji i vi-
51, dok kongae
zvude dublje i
zaetvorenija. Ra-
zume se de nijan-
8e¢ u zvudnosti
veriraju i zavis-
no od nadine uda-
ra. U originalnoj,
folklorno] prime-
: d ni po opname sa
81.192 Bongos (a) i kongas (b) udars rukame (o-
biéno - sastavlje-
nim pretima i gornjim delom dlana), medjutin, woguéan je i udsr pa-
licams razne vrste, pa je on za bongose i normalan kada se nalsze
u _gastevu "baterije", a o je vrlo Zest eludaj.

Deonice ovik bubnjeva najSede su brepudtens improvizaciji. Ukoli-
ko nisu {poSto katkad, barem bongee,naleze primenu i u /mndarnijim/
partituresa umetnifke muzike), notacija se veSi na dednod 1iniqi,
ali teko 4a 8¢ udari predvidjeni za nanji buban] upisuju lznad nje,
8 oni za yedi ~ igpod.

CINEL]

U avojoj osnovi &ineli au ngjprimitivnijl od avih savremenih muzi-
Skih instrumeneta, Jer uwkezuju na slidnost ea wdarom dlana o dlan,
koji, verovatno, predstavljae najjednostavniju i najetariju rratnju
Sovekove igre i ravnomernog pokreta uopite. Izradjuju se od kovane

bronze i1l mesinga, debljine 1-2 mm, & u obliku tanjiraste ploge
(drugi itelijeneki naziv za njih: piatti /pJati/ i znadi uprave:
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tandirdl), #ijl prednik meri od 50-45 om
= kod turskih éinels, =a nedteo avetlijin

" evukom, pe do 55 em - kod kinesgkih &ine-
la, nise i tamnnije zvudnosti, U gradidtu
dincle nalazi ag poluloptasto ispupfiengs
Ba prorezom, kroz koji je provudena uzi-
ee 113 remen, kake bi so inatrument mo-
ga0 driati bez nepoaredhog hvatanja zma
metal (Jor bi to, osinm ngapretnosti za
rultovanje, apredavalo trepsranjei).

Oénovni Je nadin upotrebe &insla y paruy

(zato 8¢ o njima vedovno i govori v mno-
2ini), tako 5to se jedan drii desnom, a

drugi levom rukom, okrenyti dedan drugonm
svojim izdubljenim strenamn (v.81.194),

Pa Be zvuk ogtvaruje njihovim med jusob-

nim vdsrom. Pri tome kretanje mo%e biti

vodoravno, tako da Be, u direktnom sudaru, ivies Sinela pribliZne

yoklops, Bto daja oftriji presak, Jer B8 wazduh izoedju njin nagle
sabija; ili je, pak, kretanje vertikalno u suprotnim smerovime, pa
8o svder dogedja u prolazu i zvuénost je manje odtra.

81.193 {@ineld

Drugim nadinom koristi ss samo Jjedan &inel,
tako Zto se -obesi (tzv.piatto soepaso /pjato
808pezo/) ili rukom dr¥i u vederavnen polofa-
Ju {u sestavy "baterije" obidnoe visi na BDp-
gtvenom postolju, ili na manjem, prikedenom
ze velill bubeny}; zvuk se tada dobija udaron
palice, pri &emu ~ gavisno od Zoljens odtrine
i snege - primenu nalaze najrazliditije pali-
ce: podev od metalme (za triangl), preko drye-
ne (od maloga bubnja), pa do make, filcane
(od velilkrog bubnja ili timpana). T sa Jednom,
sl.19k £§E§§g° e narofito ake ge uzmu- dve palice, mo¥e dm =p
ostvari, osim pojedinadnih udera, i tremolo,
koji u krediendu i fortisimu dostiZe ogromnu, zagludfujudu sneapgu. I-
pak, pajedinagdni udari - keko po Jednom &inelu, tako 1 u paru - zs
wad Instrument su tipidniji. Njihova je snsga i oBtrina takod je
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velikse, a blistevo metalan sja] podriava zvuine kulminacije orke-
stra, kao poslaednje sredstvo akcents, pa se v tome smimlu nejvide
i koristi. Medjutim, preterivanje je 1 ovde - i moZda narodito ov-
de - opasno, zbog veliks prodornosti i nawvetljivesti zvuka ¢inelal
Taj zvuk Jje vrlo osoben i u forte se uvek &uje nad orkestrom. Uz
to, on je i vesma trajan: vosle ilole snaZnog udara, treperenje in-
strumenta dugo se nastavliia, pa Je nuino da _se Zeljeno trajsnje
tagno obeleZl., kake bi ge svira& u privom trenutku rrekinue -~ pri-
slanjenjem Einela na grudi, i1i, zko Jje udar izvrden balicom, ata-
vljanjem ruke na metelnu plodu. Dodude, ponekad se ogtavlja da di-
neli globodno odzvuds do prirodnog preatanka treperenja {(lasciar
vibrare - kac kod harfe /v.str.,102/) - Zto Je moguée, jer se nji-
hov zvuk, neodredjene visine, sla¥e sa svakom harmonekom podlogom;
u tom siudaju ih svirad, posle udara, razdvoli i podigne uvis, ka-
ko bi so zvuk Zto slobednije Sirie. Ove Je, rezume ge, obiénc veza-
no za visok stepen dinamike. Gineli B8, medjutim, efektne upotreb-
ljavaju i v pianu i pienisimul Njihev gasvim tih #fum u tremolu -
koJi se katkad ostveruje samo lakim " rljanjen" ivica jedne o dru-
gu, ili pak mekom palicom - kae i pojedinedni, kratki dodiri dva
dinela, neretko predstavijaju lep koloristidki dodatak u sklopu
prozraéna instrumentdeije.

Kec poseban nadin sviranja, pa i tip instrumer-
ta, trebe spomenuti tzv.kontredinele (41i angl.,
= "bi-hat"/haj ket/), koji nalaze primenu u ses-
il tavu "baterije", nerofito u ansamblima muzike
za igru. Podto su ruks svirada zanzste drugim
udaraljkama (dakle, iz istog razloga zbog ko-
Jjege se primenjuje mehanizovana, pedalna pali-
v ca za velikil bubenj), ovi dineli su take. kons-
truisani da se njihov udar ostvaruje pritiskon
npoge na pedal (#£1.195). Postavljeni su vodora-
vno ne zajednillku osovinu, & tim Eto je jedan
udvriéen, a drugi se, narofitim mehanizmom,
vertikalno polkreée 1 vrii uvder. Razume se da
Je zvulnost ovekvih Sinela slsbija, a i preci-
zno odmeravanje udera tefe; medjutim, to i ni-
) je tolike wvaZno za ulogu kojs im pripada,a svo-
51.195 EKontra- di se uglavnom na ravonomerno obeleZavanjeo rit-
ineld mi¥kih jediniea.

: ‘ | 'iJ
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Buduéi necdredjens gvudne visine, i deonica &inela me notirs samo
2itoidki, na jednoj liniji. Ako se ipak koristi linijski siateam,
on nosi bag-kljud, a pife se, uslovnoe, vising tone ¢ ili .
Dosta Je'uobiaajeno, narodito u eterijim partiturens, da se
Sineli i wveldlki bubanj notiraju ne istom linijskom sistemu,
g8 bas-kljudem na pofetku. U tom eludaju se 11i oba ingtryu-
mentae belefe na tonu o, ali aa notnim ertama okrensutinm na
rezlifite strane, ili ge - razgovetnosti redi - veliki bu-
benj notira tonom ¢, & &ineli tonom e.
Gineli spadaju medJju najstarije udaraljke, pa 1 instrumsnte vops-
te: Sovek jo, svakako, 3im 4o ovladac metalom, morao zapaziti 4
njegova zvudna svojstva, narodito pri medjusobron udaru dva meta-
Ina predmeta; prinoip &inelsa Je tu veé ponikao, ali je i njihovo
uoblifenje - makar u nesavrienom vidu - ostvareno vrlo davno, naj-
pre v asijsiim zemljsma, gde su 1 danas tenjiresti metalni instru-
mentl najrazliditijih vrste Poavuda rasprostrenjeni. Jo oke 2000.
godine pre n.e. bili su pozneti i u Egiptu i na pedrudju Bliskog
istoka. Jovreji, Gred i Rimljerni keoristili su dinsle Eeaté, keko
1 obredne svrhe (npr. prilikom pegrebnih sevedanosti), tako i sas~
vim suprotno - za ritmidkuy Dbratnju ipgara. Medjutim, treba reéi da
8u u Stavom velu ovi instrumenti gradjeni u veoma razliditim veli~
¢inama: od dimenzije slidnih danednjim, preke erednjih, sa 10-15 cm
u predniku, pa do sasvim malih, haprstnih &inels (@ 4-5 cm), kojima
86 u igri gveckalo, zakadenim za prete jedne ruke - kao kekve meta-
1ne kastanjete. U nadenm veku, polev od impresionizma, ozivelo Je
zaninanje ze ¢inele neslidne stendardnim, pa su se ove manja_va;i—
&ine pofele nazivati: antidki &ineli (s1.196) i uvoditi ponegde u
' partiture, kao donekle nova zvudne
boja. Znadajna je razlike izmedju ve-
1ikih ¢irela i antidkih, Bto se ovi
drugi javijaju i Stimovani ns odre-

djenu visinu, pa se mogu koristiti
i kao tonovi, zvonki i avetli.

U sbvari, prva primena malib, an-
tikih ¢inela u novije vrems Jav-
/ 1ja 8¢ kod Berlioza: onm ie njihov
NX= zvuk (Stimovan na b2 i £3) upotre-
e _ bio u vilinskom skercu Xraljice
81.196 Antidki Sineld Mab, u svejoj dramskoj simfoniji
- "Romeo 1 Julija" - 3to se moje
smatreti karakteristidniml
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U modernijim pertiturama (npr. "Bvadbi®
Stravinskog /1917/) antidki 3ineldl se
ponekad oznaduju kso: krotali {crotales);
all, mora se napomenuvii da Je taj] naziv

- lat.crotalum; gré.krbtalon - u antilke
dobe vaZfio za male, naprstne ¢inele, pa

i drveme kastanjets, ili, joB specifidnije, odno-
8ic se ne jedsn vid neprstnih dinela postavlienih
na dve elastiéne Sipke s drékom (81.197), tako de
pri tredenju drike udaraju jedan o drugi i zveckaju.
Poals propasti antidkega svetas, u epohi geobe naroda, veStina kova.
nja €inela se u Evropi izgubila, Ppa se ovi instrumenti ponovo jev-
ljeju tek u 17.vekun, opet pod uticajem Istoka, vrelo turske "Jani-
Sarske® muzike. Kao i veliki bubanj, prihvadeni su najpre u nekir
avropskin vojskama, pa su i do danes u ansamblims vojine muzike os-
tali redovrna i vrlo istaknuta udaraljka, svelano~paradnoga zvuka.
Ze uwvodjenje dinels u umetnidlku muziku zasluga opet pripada Gluikm

i njegovej “Ifigenijli na Tauridi”, prenda postoje podeci da Jje zna-
tno pre njega Rajrhard Kejzer &inio pokuZaje da ik primeni u opeTE~
kom orkeatru. I opet alidno velikonme bubnjuw, ¢ineli su tokom vide
decenija tek sporadiSnc primenjgiveni, i morsli su satekati razvoj
"velike" opere i romantifsrskog simfonizma da bi zauzell stalnije
meato u umetniéko] muziei. Danas gpedaju medju uglavnom redovne u-
darnljke svakeg vedeg orkestra.

Kod pas se, uz pomale lailki naziv: tasovi, mogu duti i oba itali-
Jonska termina: £ineli i pjati, s tim 3to prvi precviadjuje. Savre-
menl nemelki izrez Je: die Becken (bekn}, sll se moZs nedi i: Zim-
belr (eimbein) - Bto je, inale, osnova engleskug. Cymbals (simbls)
i francuskog nazive: cymbeles (sePbal). Ovo, razume 80, ne treba
zameniti ni sa cimbalom, niti sa &embalom - pramda Jje, odevidno,
koren avih tih naziva zajednidkil g rusko] terminologiji nezlvy &i-
nela je: tarjelkd (tj.tanjiri - dakle, piatti), a u Bedkoj, slidno:
talife - Bto opet proistile iz nemelkog: Teller (=tanjir).
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GONG | TAM-TAM

Kao i1 €ineli, ovo su instrumenti kruinecg, tanjirastog oblika, iz-
liveni ili - kod boljih primerska - iskovanl od bronze, ili delce
od neke posebne, finije mebalne lagure. Od dinela se razlikuju prs
svega znatne veiim prednikom: najmanii ovekvi instrumenti imejun
dimenzije proseénib &inela, dok su tipi¥ni vedi, sa predrnikon do

-

1o, ps i vide. Osim boge, metalna
ploda je i donekle drugadije uoblide-
na: nema poluloptastoz ispupdenje na
sredini (onc se javlje samo kod nekih
menjih gongova - v.s1.199), a ivica
doj je sevijens, tako da obrazuje iz-
vegtan rub; on Jjes kod gonga nedto Si-
ri, 5to &ini treperenje praviinijim,
ba zato gong - ze razliku od tam-tama
~ ima zvuk odredjene visipe! Na zvué-
nost ovih instrumenata utidu i neke
praktiéne okolnosti: oni se koriste
vertikeino obeBeni pomoéu ufete pro-
vudenog kroz rupe na rubu plode (si.
198), a uder se vrii po sredini i tre-
perenje Bizi koncentridno prems ivici.
Te su i najbitnije razlike premas &ine-
lima, koji su, naprotiv, ne sredini
probudsni, a udaraju gs ivicama. Osie
toga, gong i tam-tam ae dovods u tre-
prerenje iskljudive uderom palice, 3 %o
ga krupnom, loptastom ili kruZnom glevom od mekog materijala - ve~
éinom fileca. Bve ovo, dodejusi i vede dimenzije, pa i tedinu plods,
&inl da je zvuk gonga i tam-tama puniji, dublji i temniji, a manie
oitar od zvuks éingla, teuz o i veoma trgjan, &ak i posle sesvim
laganog i tihog udara (v.pr.l53). Njegovae je osobenost i u tome.

| ¥ Y

£1.198 fTem-tan

§t0 - usled velidine plodse i udsra po sredini, €iji se impuds po—
stepene 8iri ~ tek tremutak posle udars Treperenje obuhveta ced
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instrument; tako da se slubom opafa izvesno pojacanie zvuka nalton
izvréenog udara.

Ovo poslednje obelsije verovatno doprinosi da bogate i Sumna zvud-
nost gonga ili tam-tame donekle podseda na udar marskog talasa o
obalu. Ipek, ona u vsnovi deluje pre svega mraéno 1 pogrebno n pi-
enu, a zastrafujuée u forte, pa ss u tome smisly nejvige i upotre-
bljava.

Svaksko je karakteristifno &to se prve umetnidks primene tam-
tama u Evropi, Ikrajem 18.veka, javljae u Gosekovoj (Francoisg
Joseph Gossec; 1734~1829) pogrebnoj muzici za Miraboa! Tako-
dje Jje veoma tipidan - verovatno i najpeznatiji - primer upo-
trebe tog instrumenta u Finalu Patetidéne simfonije Cajkovskog,
gde sudbinski "sole" udar tep-tama uvodi u horal tTombona i
tube, opet ss pegrebno-svedanim obeleZjenm:

pr.153 P.Cajkovski: VI simfonija, h-mol, op.7%, IV stav

Andante
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Druge Jje ocanovna uloga tam-tame i gonga u doSaravaniu lokalnoga ko-

lozits. 5injenica Eto t1 instrumenti vode poreklo sa Dalelkog istoka

~ tam-tem iz Kine, 2 gong sa indoneZanskih otoka - navodi kempozito-
re da ih rade upotrebljavaju u tonskom slikaenju toga podnebljs: ta-

ko, naprimer, Pudini u operi "Purandot® koristi Eitav niz gongova

razli€ite velidine i Btimovanje (A,B,e,cis,d,es,f,fis,a).

U istodnoazijskim zemljama instrumenti tips tam-toma il1i gonga 0d
davnina imaju ogromnu primenu ~ pre svega u religioznom kultu -~ pa
se 1 izredjuju u brojnim verijantama i velidinama, a najkvalitetni-
Ji instrumenti se i danss uvoze iz tih zemalja. IndoneZanski narod-
ni orkestrl, zvani: gamelang, kao osnovu imaju upravo neke instou—
mente sastaevljene iz gongova razlidite velidins i Etimovania, kao

8to Je, recimo, bonang (81.199), pa je tu i svetovna, &isto muzidka




upotreba ovih inst-
rumenata vrle razgvi-
Jens. I to daje sas- '
vim osobenu zvulnu
boju muziciranju ga-
melsnuga, koje Jje na
svetskoj izloZbi u
Parizu 1889.godine
ofaralo evropske mu-
zidare, medju osta-
lim ~ Debizija. Me-
4;jubim, i pojedins-
dna upotreba vesih
gongova (odnosno,
tap-tami) ima velik
znadaj i nalazi me-
sta keko u crkestr-
rima ove vrsie, ta-
ko 1 u kultnim obre~
dima u celom ovome
kraju gveta {51.200).

Jako je Evropa upo-
znals tam-tam Jos u
vrems ratova s Tur-
edme 9 17.veku, on
je tek pofetkom 19.
veka nafao izvesnu
ulogu 1 u orkestru,
najpre uglavnom operskom. Prve primene gonga u orkestru padaju jos
nedto docnije - polovinom 19.veka. T premda se u velikom simfonij-
skom i operskom orkestru romentiara, a pogotovu u simronijskim i
operskim partiturama naSega veka, Cesto nalezi jedan gong ili tam-
tam, ne moZe se reéi de ova vrsta instrumeneta tu ima stalno meato.
Valja jo8 nepomenuti da se u praksi veéinom ne pravi razlika izme-
dju tam~tama i gongae, pa se i ovaej drugi obiéno upotrebljava kao
izvor EBuma, bez odredjene visine; izuzetak su slufajevi upotrebe

51,200 Cbredai gong
(Kanpuéija)

veéeg broja Stimovanih gongova (kao ved spomenuti - "Turandot®).
U tome, drugom sluaju za notaciju se, naravno, koristi linijaki
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glstem, sa bas-kljuiem, a insde se beleii samo ritem, na jednoj
1iniji- medjutim, u ranijoj praksi se i za zvuk heodredjene visi-
ne upotrebljavac - keo i kod bubnjs ili Sinela - linijski sisten,
¢ak poneked sa violinskim X1judem (pr. 153), iako punoéa i tamna
boja tam- tamovog zvuka, svakako, vide deluju basovsli.

TRIANGL

Kako veé naziv kezuje (triangelo =
trougao /ital./), ove je instrument

trouglestog oblika - u stvari, &sli-
Ene Bipks sa prednikom oke 1 om, sa-

vijens u ravnostrani trougao razne

veli#ine, ali ne preko 35 cm po du-
Zini Jedne strane. Jeden ugso je o-
tvoren 1 krajevi Bipke su na tom mestu obidno zadiljeni i malo

savijeni na spoljnu stranu; zatvoren, sagtavljeni trougro oteZa-
.vao bl sleobodne i elastidno treperenje Sipke.

8l.201 Triangl

Triongl se drZi obeden uzicom u jednom uglu {v.al.201), a unar se
vril Etapisdem, takodije ggliénim, semo manjeg rrefnika - oko Z-4 m
~ 1 obidno sa drvenom drikom. Proizvedeni zvuk je neodredjene vi-
gine, ali svakako visokog registra, izrazitoe gvetac i metslan, pa
(3 obzirom na male dimenzije zvuinog izvora) i dosta prodoran.
Koriste se uglavnom pojedinaéni udari ocdvojeni pauzema, ili maker
i uzastopni, ali u jednostavnijoj i ne suvide gustoj ritmlci; iz-
vodliiv je, razume ss, i sloZfeniji i gu#si ritam, ali slebe dola-
zi do izraZaja, zato Bbto se zvuei slivaju u nerazgovetan tok. Me-
djutinm, sraezmerno festo se primenjuje tremolo, u kowe je upreve i
¢ilj da se niz uzastopno brzih udera (kretanjem Etaplée u jednom
uglu instrumenta) elije u neprekidno zvudanje! Treba, ipak, napo-
menutil da triangl spade medju inetrumente 3ije Jje dobro dsjstvo u
obrautoj srazmeri sa kolidinom primena, tako da se obidno izbega-
va njegovo suviée Jesto i istaimuto javljenje, pa se samo povreme-
no ukljuduje kao koloristilke dopuna orkestsrskom zvuku, 1li deda-
Eak visokog sjaja njegovim vrhuncima. Iole istaknutije solistidka
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pojava triangla prava Je retkoat, a svaekako najpoznatiji sludaj te
vrate jo sledefi, u kome ze njegov sasvim usemljen zvuk amenjuje
sa picikston gudalkih instrumenata, ngjavljujuéi lepriavu skerco-
znu epizodu koncerta:

pr.158 F.List: Klavirski koncert Es-dur
Allegretto vivace
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Ako go trienglova deonica ne notira, kao ovde, na Jednoj 1i-
niji, nego na linijekom siszemu, upotreblﬂava ge vielinski
kljué i gimbolidna visina o (ponekad - e%)

Udaraljke u vidu trouglaato savijene metalne Fipke bile su prisu-
tne u _instrumentarijumu nekih narcda Staroga veka - Jevreja, Grka,
Rimljane. U to vreme je na ovakvu #ipku obifno bio navulsn jos niz
metalnlh prstencva, koJi bi zveckali pri udaru o gipku, dajuéi ne-
Bto slo¥eniji metalrmi Bum. Ovo se donekle odriale sve do podiraj
18.veka, To je i vreme kada Je triangl ~ ali bez prstenovae - poSeo
de nalagl &edéu primenu u aaétavu orkestre, vedinom kao Zinilac 8g~
zotiénih prizvuks u operske] muzici, @ posebno podeteknut modom
veé spomenute “Janidarske® muzike. Njegova prevashodno Lkolcpigti-
tka svojstva i kasnije su desto kori8éena u operskom orkestru, a

u velikom simfonijskom sagtavu romantiénog i novijeg doba trisngl
de tekodje skoro uvek zastupljen.

ZVONA

Instrumgnt koji se u muzidkoj primeni Jevlje pod ovim nazivom u
stvari je gzamena prévih zvona i njihove pribliZna zvudna imiteci-
Jja. Bastoji se iz niza mesinganih cevi rezlidéite duZine, obeSenih
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u zajedniékom, uspravaom okvira (8l.202),
Po kojima se udera Zekiéem, sa glevom od
grvete ili tvrde gpums. Covi ima najnenje
dvanaest, tako da ispumjavaju celu hro-
natsku lestvieu, pe su i obedene u dva
niza, sa poretkom belih i ermih dirki

na klavijaturi; Sesto se broj penje i

do 17-18, zshvatajuéi raspon od jedns

i po oktave. Medjutim, specifiéna pri-
mena zvone u muzilkom delu takva jo,da
ova decnica pretko sadrii vifie od 4 do 5
tomova, katksd i samo jesdan ili dva; s
obzirom nz to, mogu me -~ iz praktidnih
razloga - obesitl samo potrebne cevi i
podesitl njihov poredak tako da bude
najpegodniji ze svirenje.

Uder se vrsl pri vrhu cevi 1 kvalitet
zvuks, a nerciito njegova distota, za-
. visl u mnogome od dobro pogodjenocg me-
81.202 Orkestarska sta, usled veoma slofene skustilke pri-
(cevasta) zvona rode treperenja i ovih, vedtadkih zvona

(&to kod prévih jo3 viBe dolazi do izra¥ajs - o Gemu docnije). Od-
zvuk Je izuzetno dug, tako da se po potrabi mora prekinuti - hveta-
njen cevi rukom ili, ked modermijih i beljih instrumenata, pomaéu
Jednog pedsls, povezanog 8 neroditim prigusivadem. Doduds, ponekad
se nemerno pufta da produfeni zvuk zvona 8odje u sukob s novim ha-
romonijama orkestrs, ill pak da se zvuel vige nzastopno uderenih
zvona medjusobno mesaju, radi posebnog efekta - tim viSe Zto nagi-
len prekid trepersnja kod ove vrete zvuks ne deluje uvek dobro,
pogotovu dok se on jo mnije doveljno utilso. Tekodje se, radi slo-
bodnog odzvuke, retko zahteve brzo wzastopno ponavljanje udara u
istu ¢ev. Sve su %o razlozi ¥5o ge decnica zvona redovno oblikuje
u jednostavnim i srazmerno sporim tonskim nizovima, pri demu je o-
gtinabtno ponavlijanje dve tone naizmeniéno, 1li grupe tonova, wrlo
uobifajeno 1 efektno. S obzirom na to, u ngjveéen broju sludajeva
se neki veéi tonski raspon i ne pokazuje keo puobrshan, ali ue mofe
radunati - keko je ved spomenuto - bar se Jednom, hromatski iapu~-
njenom oktevom, u prostoru izmedju g i g°.
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Kada Je red¢ o tonskoj visini zvona, wmora se napomenuti da Jje
to pitanje ovde vrlo cacbeno i sloZeno. Akustidka obeleZja

gvucnog izvora su takva, da u njegovem treperenju vrlo Sujno
dolaze do izraiaja bar dve tonske visine, a pafljivijim siu-

Sanjem se Ceato mofe razaznati 1 viZe njih, sk medjusobno
disonantnih (ovo drugo se narodito opaZa kod mnogih prévih,
erkvenih gvona /g1,20%/, velikih dimenzija i snaznog, dubo-
kog zvuka). Jedna od tih dveju csnovnih bonskih visina jeste

tzv. wdarni ton ~ koji se, u stveri, i notira: on nastaje ne

posredno iz udara i u prvim trenucima dominira, ali se sraz-
morno brzo gubi. Drugi, tzv.osnovnl ili rezornantni ton se,

naprotiv, razvije sa zaskadnjenjem - Gak 0d L-2 sekunde - Jer
nastaje tek kad treperenje zahvati celo zvono, a njegova je
masa cesto tolike i takva da taj proces ide relativno sporo;
medjutim, osnovni ton, zato, preovladjuje u daljem toku od-
gvuka, za koji je veé redemo de traje vrlo dugo. Fo visini
Jje osnovai ton za okbavu, ili &ak dve okbtave dubljli od udar-

noga tonal Ali, 1 sam udarni ton, zahvaljujual mAsivAOSL1

gvucenja, ostavlja utisak vege dubine no

81.203 Zvono i njegov presek

5to je stvarna.

Ova poslednja ckol-
noat Je praktidno
veoma znafajne, Jer
bi za postizanje re-
alne tonslke dublne
koju poseduju préva,
velika zvona bio po-
treban neuporedive
veél 1 teZi zvudnil
izvor. Dovoljno Je
istaéi podatak: da
bi jedno prévo, iz
bronze galiveno zvo-
no zvudalo tonom ¢
iz male olchbave, ono
mora de ima preénik
od 3,25 m, a HeZfinu
od preko 20 tonal A
najvedée ikad nalinje-
no gvono - &uveni
Ngar-kblokol"(car-

gvono) u moskovskom Kremlju, izliven je (1734.gedine) u te-
Zini od skoro 220 topa i se donjim prednikom od preko 7 m.
Da bi iedno zvono zvudalo ga oktavu dublje od nekog drugoeg,

mora b

ti &k osam puta tefe! Medjubim, i sa drugog gledista

ovakva zvona nisu upotrebljive u muzidke svrhe: njihov zvuk
e izuzetno snafan (pojedina se mogu uti i do 40 dm daleko)
trajan (kod nekih Gak 8-9 minutal)}, teko da bi u zstverencm
prostoru koncertne ili operske dvorane bic ugravo nepodnof-

i1jiv i pokrivac sve druge instrumente. Iz re

gnoga Jje jasno

zadto su ge pokudajli uvodjenja ovog zvuka u muzlckil praksu
(jedan od prvih slutajeva nalazi se u Bahovoj "Kantati o
partnome Sasu") ograrnilavali na nejmenje prlva zvona, a napo-
redo se negtojalo da pronsdje pogodnija, zaista muzicka alte-
roative toga zvuka. Teko jo za izvodjenje Suvenog motiva zvo-
na u Veagnerovon "Parsifalu" svojsvremeno konstruisen {Jak spe-
oijalni Glogkenklavier (glokmklavir; Glockenszvone /nem./),
sa po osam deoe Zica za pojedini ton, pa se njegov zvuk
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JoB kombinovac sa konbrebasima, tubom i tam-tamom! Ipak, tek
konstrukcija modernih, cevastih zvona donels Jde uglavnom za-
dovoljavajuée reSenje, razume se, sawo u smislu dodsrevanis
zvuka prévih zvona - Sto je, uostelom, za muziékya, & pra-
vashodno stilizovanu primenn toge zvuka i vainije. Njegovo
realistidke podralavanjs, kao acenski efekat u pojedinim o-
perskim i dramskim delime, ostvaruje se danss tekodje jednom
vrston cevastih zvona, ali veée tezine i duline (do preko 2
metra), livenih od §elika, pa usled avega toga i dubljega
zvuka atzv.duboka zvona, za razliku od ®vigokih", nesinga—
nih, koja su opisana), )

Jastup zvona u orkestarskom stavu je, u svakom sludaju, uvek upa-
iljiv 1 dobro se duje Sak i iznad orkestarskog tutbtije u fortigi-
. Medjubim, to se redovno i Zeli, poSto se taj zvuk veéinom uk-
1juGuje keo pesledniji akcent u kulminacionim trenucima, narodito
kad oni imaju svedano, himnidno obelefje. 8 druge strane, i jedan
jedini, vrlo tih vdar zvona wofe da bude izvanredan koloristidki
afekat 1 ¢imilac Stimunga, pa je u oba ova smicla to dragocena -
ieke ne uvek prisutna udaraljka u orkestru.

Hemaki i ruski neziv zvona veé su, usputno, spomenuti. I u svim
irugim jezicima pazivi su vrlo razliditi, svakako zato &to ae i
nisu cbrazovali u vezi s muzikim instrumentom, nego sa zvonima
ko primenjenim predmetom, od prastarih vremena prisutnim kod mno-
zik naroda sveba, sredstvom magije, religioznog obreda, signaliza~
cije, i tek na kraju - muzike. Francuzi ih zovu: c¢loches (klod),
Englezi: bells (belz) ili chimes (8ajmz), Italijani: campane (kém-
pane}. Raniji atribut "cevasta" (npr. u italijanskom: campane tu-
boleri) danas je gotovo bespredmetan, jer se primena drugadijih,
prAvih zvona susreée izuzetno retlko. ’

Sesvim razliditu svudnost, pa i primenu imaju zvons tipa klepetuse,
8to ih stoka nosi o vratu, radi ogladevanjs ili predveodjenje stade
(engl.cow=bell /keu bal/alkpav-
lje zvono;.81.204,a). Izvsdje-
ne od bekarnog ili mesinganog
lima, u obliku koji se obidno
melo sufava prema otvorsnonm

kraju (nesuprot obidnim zvo-
nima, koja Ze uprave Sire),
klepetuse imaju idilidan, po-
malo mukao zvuk, bez snage,

8l.204 Klepetuie
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'masivnosti 1 trajnosti, koja karalteriZe zvuéanje pravoga zvona,

‘dak i omanjeg. Kao muz2icki instrument, one su ubyrdjene na pose-
bnom stalku (b) - eventualno zakalenom za velilj bubang ~ i liZe-
ne su kletna, podto se svuk iz njih dobije wdarom drvene palice
(0d maloga bubnja). Gesto se raspolaZe celim nizaon klepetusa ra-
zne velifine, pa i razliSite visine %ona.

Osim primene u zabavninm (ponekad i dZez-) ansamblima, klepetude
Dovremeno naleze mesta i u kompezici jama ozbiljne muzike, preva-
shodne kag deskriptivni &inilac rejzafe i stmosfers (R.8traus;
Alpska simfonija; D.Mijo: Stvaranje sveta), ali u novije vreme
nerstko i kso apsolutni gvult, svojevrsne boje.

Princip zvona - kao Supl jeg metalnog tela
koje zvudi pod udsrom, takodje metalnoga,
bolrefnog elementa iznutza - zastupl jen
Jje, na svoj naldin, i kod breporacae. To gu
Suplje lophice od lakog, mesinganog lima
(u finijim primercima - srebrnog}, sa je-
dnom petalpom kuglicom u unutrainjoati,
koja se slobodno pokrede udarajuéi o zi-
dove loﬁtice, i tako proisvoedi svetag,
zveckey Sum ; da bi se ovej Sirio, lopti-
¢a ime popredan prorez, ili dva, medjuso-
bno ukrétena (£1.205,a).

Sli¢nost sa zvonima parolitc se no-
&ava uporedjenjem praporaca sa mini-
Jeturnim zvoncima, takodje limenin,
koja su u svemu pravljena keo veli-
ka zveona, ali v meri od samo 2~3 cm.
Kuglica Je ovde utvrdjena na 3iei u
vidu klatna, a zvuk koji udarima pro-
izvodi otvoreniji Je i tonski odre-
djeniji mege 1i zvulk braporaca, zbog
gire otvorenosti Eamoga zvonca.

81.205 Praporse (&)

1 venac €§§poraca Praporci raznih obliks i od razliditog ma-~

terijala mogn ss nadi kod mnogih primitiv-
nih narede keo magijski inatrument, i Jjod§ dolde - kao.pretilac ig-
re (obiZno ceo venac bpraporaca, nevuéen oko noge ili puke igrade,
teko da pri svakom pokretu zvecka). Oni ge takodje, kao i klepetu-
Se, koriste 1 ze "ozvuiavenie' Bivotinda - najée&ée konja 1li pass
=~ kojiwa se oko vrata vezuje remen 8 jednim praporcem ili vedim
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brojem njih. S toge je posebno jake asoccijacljse zvuka prapornca aa
konjskim kamom, pa se u muzici opisno-programakeg obeleZfja tej zvuk
degto i primenjujs de bi to dofarac. Ipak, praporci imaju i nedto
giru muzifku upotrebu: kao veseo ritmidni Sum, koji naroiito odgo-
vara kompozicijama vedrog, razigranog karaictera.

Za orkestarsku primenu praporci su nanizani u venag (31,205,b) sa
de3kom, tako de se zvuk ostvaruje njegovim trefenjem u ruci, rit-
mizovanim 113 u vidu tremola.

ZVONCICH (GLOKNSPIL)

U savremenoj orkestarsko]j prakei ovaj instrument js poznatiji pod
drugim, nemadkim nazivom (Glockenspiel), o sastoji se.od nisze pra-
vouglih €¢lifnih plofica, postavljenih na drveni okvir u dva reda,

poretkom ¥lavijature.Postoje dve
varijante u pugledu nading udara
o plodice, pa otuda i celog izg-
leda instrumenta {51.2(6): kod
jedne ss udar vrsi palicama, sa
tvrdom glavicom - od drvets, 1ili

dakx metalnom, a okvir sa plodica-

me smeSten Jje u prenosivoj kuti-
ji, kojz se radi sviranje ot~
klopi i stavi ma neko poustolje;
kod druge verijente je udar meo-
hanizoven i vréi se pomaéu kla-
vijaturs, pa se i plofice i me-
hanizaps nalaze u cdgoverajuéem
sandut¢iéu, fija se gornja stre-
na tekodje moZe otvoriti. Ohe
varijante se u praksi odrzava-

8l.206  Zvondiél (glokn¥pil) ju, jer sveka ima svoje pred-
ag & palicema
b) sa klavijaturom

nogtl: zvondiéi s palicama i-
maju oftvoreniji i snazniji
zvuk, pa im se daje prvenstve ako deonica nije odviSe sloZens;
oni & klavijaturom, rezumljivo, omoguéuju izvodjenje sloZenije,
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_viBeglasne fakture, pa sc - uprkes ne&to prigulenijem topu - mera-—
Jju upotrebiti ake je u pitanje neka takva decnica.

Valja napomenuti da ni zvondidi s palicame ne iskljuduju de-
limpiéno akordgko svirange -~ troglaano, pa i detvoroglasno -
Jer je moguino vdarati i sa Po dve palice u rucii Medjutim,
Jasne je da iole komplikovanije Vieeglasno xretanje - makar
1 samo melodldavs pratnjomn akorada - bezuslovno zahieva kla-
viraki tip zvondiéa, S druge strane treba Teéi i to, da se
deonica zvondicda, ipak, u veéini sludejeva gradi dovol jne -
jednostavno i najleSée samo dednoglasno, pa se mo¥e ostva-
riti i na instrumentu s palicana.

Toneki opseg zvondida moia biti donekle razlidit, ali ase obifno

proteZe od 02 do cq, ponekad i do c5, 8 notirs se za oktavu nife

= naravno, u vieclinskom kljusu - dalkle, pissno: cl do 33(c4). 0-

vaj raspon je hromatski popunjen.

Eeo dedji instrument (Sesto pogredno nazivan: metalofon!y,
zvondiéi se grade i dijatonski - ne C—dup lestviei - & rvas-
por im gse ponekad svodi i na samo jednu oktavu, #to predste-
vlja, razume ge, vise igradku nsgo instrumsnt. U Cefovom in-
strumentari jum, takodje_ deci D3METJENonl, raspon je nesto
vecl - obicne od ¢l do 22 (pisano) - & dijatonglko C-dursko
ftimovanje mofe se, zamenom plodica £ za fis i I za b, pro-
8iriti i u oblast G-dura, odnosno F-dura, Uz to, javljaju
Se i dve registarske varijante: so ran-zvoniiéi {zvufe gza
dve oktave viSe) i alt-zvon3idi {zs oktavu vige). Hajzsd,
postoji prodirera (obidno od ¢l do a3) i hromatizovana va-
rijenta, koja se nagiva: altsopran-zvondidi, a zvudi kao
“alt -~ za okfavu vife. Svi ovi instrumenti sviraju se iak—
1juivo palicama, i o sa drvenom glavicon.

Zrudnost zvondida je izrasitoe gvetla, metalne i dosta prodorna,
zabvaljujuéi visini i sjaju, a ne snezi. Cesbo se kopisti tako
de pojefa, oboji i obasja vazZonije melodijske vrhove u orkastru,
da udini blistavijim pojedine tutti-odaeke; ali, one moje da &i-
ni i sesvinm diskretan, veoma poetidan koloristidki dodatak u
prozraéno orkestriranim delovima nmuzickeg stave, pa podjednaiko
nalazi primenu i na taj nadin. Mors se ipak nepomenuti da ta
svuénost (donekle srodna trianglu, samo finija i tonski odredje~
na} lako beataje nametljiva ili dobija sladunjav prizvul, »a se
zato ﬁ dobrim aranZmanims upotrebljava oprezno i umereno!

Naziv zvondiia - koji se svuda vezuje za zvoma (Glockenspiel=igra
zvonf; campanelli=zvonéidi/ital./; kolokol jéiki=ovondiéi/rus./, i
8l.} - potekmo je otuda, 350 Jje ovaj instrumen: s rlodicama svoja-

vremene u praksi zamenio jedan drugi, koji je stverno bio "igra
zvond", tojest sastojao se od niza manjih i veéih avonaca razli-
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dite tonseke visine, opremljenih naroditim bebanizuom za pokretanie
njihovik klstna (81.207), tako da se na njima moglo svirati. Joi
od Srednjega veka su se telkvi mehanizmi ~ ponegda automatizovani

- postavljeli na kule gradskih veénica, ill gli&ne magta, u mng-
gim gradovima Evrope (narofito u Holandiji, Frencuskoj, Newedkoj,
Austriji), te bi u odredjano doba dena izvodili .prijatne melodije
ili manje muzidke komade, oznadu-
Juél vreme i zabavljajusi gradja-
nstvo. Cuven je saleburdki glokn-
8pil, koji Je svojevremenoc Mocap-
ta podatakeo da n "5arobnoj fruli"
primeni zliden instrument (1791).
Naime, od poSetka 17.veka postali
su - narolito u Nemadkoj - manii
oblici "igre zvona®, sa klavijs-

: turom,vrlo omiljeni i u kuénom

51.207 Mehanizam gloknEpila muziciranju, pa su se povremeno
iuklju&ivali 1 u orkestar. Tako je jos Hendl, u orestorijumu *Saul®
(1738) upotrebio jedan ovakav, mali gloknipil, pod francuskim na-
zivom: carillon (karijé®; ovo Je jedan od termina, koji se u fra-
neuskom i danes upotrebljavaju za orkestarske zvondide). Podto su,
medjutim, instrumenti ove vrste bili prilidno nepodesni za muzici-
ranje u orkestru, uz to i dosta skupi, poletkom 19.veka nadinjena
Je njihova varijenta, takodje 8 klavijaturom, ali ga Selidnim plo-
gicama umesto zvonaca. Nedto docnije podeli su ge koristiti i zvo-

n8i8i sa rudnim vdarom (tako je u ovonm
sludaju alofeniJl inetrument - ali sla-
bije zvu¥nosti - preshodio Jednostavni-
Jeml),

Polovinom 19.veka konstyuisan Je, za po-
trebe vojre muzike, poseban tip zvondi-
¢a, nazvan: lira (81.208), po tome &to
84 kod njega plodice postavljene nsa Jje-
dan, za nodenje pogodan okvir, gradjen
u obliku istolmenog starogrikog instru-
menta (v,81.48). Sastav plofica ovde Je
obifno dijatonski, u Btimovanju Es-dur
lestvice - Jednog od uobigajenih tonali-
teta u eranfmenima duvedkih anssmbala.
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Verijantom zvonéiéa mofe se smatrati i tev. tubafon, kod kojega su
samo, umesto plofica, postavljene cevéice razlifites veliline, tako-
dje izredjene od ¥elika. I po njima se udere drvenim palicama, &
ponekad je instrument opremljen klavijaeturom. Ima i tubafona pa me-
talnim rezcnetorime, koJi zvuk pojadavaju i predufuju. Broj cevéica
Jje kod pojedinih primersks rszliiit - izmedju 25 i 37 - pa tako 1
raspoloZivi tonski raspon; ipak, redovno se moZe radunati na dve
oktave (obidno od £¥ do £2).

CELESTA

Nazive se joi: Mistelov klavir (Pianc Mustel), po imenu svog izu-
mitelja. Pariski graditelj instrumenats Viktor Mistel (Vietor HMu-
stel; 1815~1890) konstruisao Je najpre, godine 1865., neku vrstu
klavira sa zvudnim viljuSkama umesto Zica (veé spomenuti Gadel-
Klavier; str.155) i nazvao ga: tipofon (typophon); osobenoss ovog
instrumenta Jje v postojanju posebnoga maloeg, devenog rezonatora
za svaki ton, odnosano viljudku. To ée ostati karakteristiéne 1 za
Zelestu, koju je 1886.godine sagradio Viktorov sin, Ogist Mistel
{Auguste Mustel; 1842-1919), zamenivsi viljuske &eliérpim plodica-
ma, po ugledu na zvondide, pa i u teinji da se klavirska verijan-

ta gvondiéa, keo zvuéno manje zadovo-
ljevajuga, zameni nedim kvalitetnijim.

U praeksi se to i dogedja: sloZeni-
Je, videglasne deonice namenjene
zvondidima s klavijaturem, ili o-
ne pisang za stari tip glokndpila
(kao u “Carobnoj fruli"}, neretko
se izvode na delesti, tim pre Sto
su zvondiéi g klavijeturom u no~
vije vrems veé donekle nepudteni,
pa se redje i mogu neéi u orkest-
rima,

Zvvk &elasbte, ipak, nije istovetan sa
gvontidimal To proistide iz dveju bi-
tnib razlika: a} fekida sa filcanom
glavom (kao klavirski), €iji udar o
plodicu daje f£iniji, ali i donekle

81,209 felesta
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mokEi ton; b) drvenog rezonatora, koji je smedten igpod svake plo-
dice posebno i podeSen prema frekvenciji njencga osnovnog tona (v.
81.210,7). Qvaj drugi &inilac je, u stvari, presuden za osobenu
' zvudnost deleste: rezona-
tor, razume se, donekle
pojaava oznovni zvuk, a-
1i ga, u ovom sludaju, i
znatno umekiava, oplems-
. njueje, €ini ga izuzetno
Eﬂ svetlim i eterid-
/ nim - %0 je upra-
” ‘ i 7 7 TR vo i domelo inst-
81.210 Mehanika &eleste rumentu mjegov ne-
ziv (celeste /Seleste/= nebeski /itasl./). U ostelome je mehenizem
Eeleste - kalte pokazuje i 81.210 - saavim glifan klavirskoj repa-
ticionod mehanici (uporedi s1.69), ukljudujnéi prigusivede (p),
koji regulisu trajenje tona; takodje, delesta ima jedan pedal (v.
81.289), 8ije Je dejstvo jednako klavirskom desnom pedalu - £j.
njegovinm se pritiskom drZfe odigputi avi pripugivadl, te odzvuk
pledica slobodno traje i barmonidno ge sliva, & omoguduje se i
rezonanca alikvoinih tonove, koja obogacdude ukupni zvuk.

Celeste se i svira kao klavir. Ali, njen dinswidki raspon je neu-
poredivo mandi, tako da je skoro beupredmetno i stavljati dinami-
¢ke oznake: Belesta uvek zvudi srazmerno tiho i do izrafaja mo¥e
da dodje samo u vrlo prozradnoj orkestraciji, keds joj se 1 pove-
ravaju solistidki istalmutiji odlomci, a narodito lepe deluju ako-
zdi - kempaktni, keo i reslofeni - i raznovrsnd sitni pesaZi, Do-
dude, w deonicama &eleste neéi ée se i poneki forte, pa i fortisi-
ma, ali te dinamidke atepens na ovom instrumentu treba shvabiti
veoma relativno i wslovno. '

Tongki opsez feleste pokriva Setiri okbtave ~ od el do 05. U pode-
tku su gradjene i éeleste sa pet okbava, ukljiudujusi melu, ali su
najdublji tonovi pokazivali prilidno neupotrebljivu zvudnost, pa

Je kod novijih instrumensta raspon skraden. Notacije se vrsi na_

dva linijske sigteme ~ keo i za kIavir - a za oktavu nife od Ze-—

1jenoga zvuka; saminm tiﬁ, ponekad je potrebno uvesti i baa-kljué,
laka se deonica deleste preteZno krede u srednjem i viSem regist-
ru, pa je dovoljan violinski kljud. '

, | | | 4
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Po boji se zvuk Eeleste nalazi negde izmedju zvuka zvonida, kla-
vire i barfe. U svakom sludaju, veoma je ugodan i poetiSan, take
da je njegova lepota odulevila sluSaoée ved prilikom Jjedne ¢d pr-
vih, & do danas 1 jedne od najpoznatijib, solistidki istaknutih
‘primena - u baletu Gajkovskog "S€elkundik"(Krckalo; 1891):

pr.155 P.Cajkoveki: "S3elkundik", o0p.71 - Igra Sederne vile
Andsgnte non troppo

§%§5§ e §uﬁﬁﬁ "-égé
: ' . SEESEE
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) —
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e e : — =T

MoZe se smatrati kerakteristidnim &to je 8elesta naile primenu
najpre w jednoj ovekvoj, "vilinekoj" muziei (u izvanredno kont-
rastnoj kombinaciji sa bas-klerinetom!). Takodje nije sludajno
ito su njena igrazito kolorigticka svojetva obilato iskoriZdena
i: u muzici impresionirtilkog stila, e i novija dela kojs svoju
. gradju: zasnivaju prvenstveno na dejstvu tonskih boja, obavezno

radunaju i sa éelestom.

VIBRAFON

81idan je felestl utoliko, Sto ispod metalnih plofica ima rezona-
tore, koji osnovni zvuk cbogaéuju 1 pojadavaju, ali u ovom slufa-
i Jos bitnije utidu na njega. Naime, kod vibrafona su rezonatori
uspravno visede metalne cevi (v.s1.211) postavljene iaspod plodica
i podeSene prems frekvenciji avake od njih, pa zato razlidite du~
Zine; donji deo.cevi je zmbtvoren, a na gorajem otvoru - dakle,ne-
posredno ispod pleéice ~ nalazl se “leptir"-poklopac, koji se o-
krede oko svoje sredidne osovine, dejstvom elektridne struje (ili,
panije, pomodéu satne opruge). Laganim olretanjem taj poklopac na-
izmenid&no otvara i zabvara rezonantnu cev, S%v znadi da u nju pro-
pudta ili prekida zvudne taluse sa udarene plodice, i tako izmziva




periodidnu promenu

odnosno vibriranje
Ja¢ine tona - Do

demu je instrument
i dobie naziv, a
dto istovremeno
¢ini i najkaralkte-
ristiéniju njsgovu
zvudnu osobenost,

I vibrefon ime pe-
dal, kojim se regiu-

lige trajanje tona;

ovde je to jod vai-

81.211 Vibrafon nije nego-kod &ele—
ate, podto jeo ed-

zvuk srazmerno velikih vibrafonovih plofica po prirodi du¥i. Udap
Po plodicama vrdi se ruéno, pomosu palice sa glavom od fileas (s1i-
&nih timpanskim) ili pek od Bums .,

Topslci 9pseg vibrafona obifno se protefe od £ do £7, ali biva §
manji (¢ ~g”), a i znatno vedi o4 toga (e-c* - kod tzv.vibra-dsle-
gte). Opseg je, u avelkom sludaju, hromatalki ispunjen, & plodice

8u svrstane u dva reda, slidno klavijaturi. '

Vibrafon je konstruisan 1924.godine u SAD i odmsh e nafao gznatnu
primenu u zabavnoj muzici i d¥egzu, tako da =ze vremenom pojavio -
narofito u ovor drugom Zanru - niz prévih virtuoza ns tom inatru-
mentu. Poslednjih decenijs vibirafon Je sve dedde prisutan i u ai-
nfenijskom orkestru, pre avega kao izrazit kolorigtidki instrument.

Po dimenzijema plodica i leguri od koje au izradjene, vibrafony
Je vrlo srodan metalofon (v.s1.212). Razlilka Je, ipak, bitna jer
uetalofon nems vibrirejuéi uredjaj, a rezonator mu je drven, u o-
bliku sandudida na kome plodice leZe i koji je podeljen samo ne
‘Ave-%xi pregrade, po dubini Prilageodjene viasokem, srednjem i du-
bokom registru. Pofto se radi o instrumentu koji se prevashodno
koristi u dedjen muziciranju u sklopu Orfovop instrumentarijuma,
metelofon (aslidno spomenutim zvondigima iz istoga sastava) raspo-
laZe, po pravilu, dijatonskom C-dur lestvicom - g alternativnim
plodicsma Fig i b -~ @ gradi se u tri registarske varijante, ge
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zejednidkinm pisanin opsegon
od o* do ra(ili ae); zvuéno,
to na Bopren-metvalofonu izng-
si za ckbavn vife (ca-f5/a5/)
& na bas-metalofonn za okta-
vu nife (cufl/al/), dok alt-
metalofon ima zvudng Traspou
Jednek pisanom. Postodi, keo
—— i kod zvondiga, i kombinova-
81.212 Metalofoen na, altsogran—varijanta, Ba
Sirim rasponom‘(cl—f5/a3/ -
L& realnod vigini) i hromatski popu-
njens redom "crnih dirki" na posebnom
sandukua-~rezaonatopu.

Za udar ase na metaloforu koriste -
kao i kod vibrafona - palice sa £i1-
cancm (redje rumenom lavom, Sto i
ovds daje manje metalan zvult, osetno
mek3i od zvuka zvondida,

Ovde treba reéi da instrumenti ge
Plodicams uopite potidu iz azigskin,
prevaghodno dalekoistofnib kultura. Ved spomenuti, indonefangki
gamelang-orkestri sadrie, oeinm gongova, i veliki broj uderaljki
8 ploSicame od razliditog materijalas - drveta, metala, kamena.
Heke od tekvih instrumenate doreli su u Evropu Holandjani u 17,
veku, i moZe se smatrati da svi dosad opiseni savremeni instru-
menti s plodicama (a i neki o kojima e tek biti roéi} vuku ko-
ren odatle. U tome smislu se kao predak metalofona, pa 1 zvondi-
éa, i vibrafona, ukazujs tzv. Eembang, sa indoneZanskih ogbrve,
koji se upravo sastoji iz manjeg ili vedeg niza meteluih plodica
razlidite velidine (v.s1.213), pe koJima 86 udara mekom vrston
3akiéa, obidno drvenog.

al.213 Gawmbang (Bali)
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KSILOFON.

Ksilofeon je najvaZnija udaraljka iz grupe drvozvuénih, jer prusa i
srezmerne najvede moguénosti muzidle upotrebe. Sastoji se iz niga
(od 36 do 42) plofice od drveta, najdelds gpecijalnog, palisandro-
vog (eventualno Javorovog, orshovoeg i gl.), po kojima se udara pa-
iicama,.takodje drvenim. Plofice mogu biti rasporedjens prems dva
bitno rozlidita sistema. Jedan - ranije standardan - svrstava ih u
¢etiri uspravns reda {s51.
214), s neroditim redogle-
dem plodica, kome u osnovi
(u dva srednja reda) le3i
G-dur lestvice - ujedne i
izvodjacki najspretnija na
ksilofonu ovog tipa. Drugi
siotem odgovara po~
retku klavijature,
onalo kao je to i’
kod zvondide (sl.
206,a) i vibrafona
(51.211). Piodice
leZe na drvenin
letvama, obloZenim
gunom i1i filcom,
a u ranijoj praksi
stevljane su na po-
8l.214 Esilofon dlogu od slsme {o- -
tuda stariji nemacki naziv za ksilofon: Strohfidel /Btrofidl; Stroh
= 8lama/). Oblik plofica je i ovde izduleni pravougacnik, lako ig-
pupene gornje povriine, ‘dok je donja na sredini donekle izdublje-
na, i tu meZe da ze, prema potrebi, struganjem doteruje intonacija.’
Naime, visine tona keji daje plodica zavisi od njene duiine i deb-
ljine. Debljina je oko 1,5 cm (na sredini, dekle, ne3to mania), =
duZina izmedju 38 ek - za najdublji ten - 4. 13,5 cm - za najviéi}

Akustidki odnos izmedju duline zvudnog izvora i visine tona
ovde Je drugeiji nego kod Zice: dok dvaput lrade 3ica daje
ton za oktevu vi8i, iz dvaput krade Plolice dobija se za dve
ocktave vidi ton!
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Sirina ploSica (oko 3 em), medjutim, ne utide na visinu tona, nego
semc na njegovu punoédu. Udar drvenib palica - s nerofitim, kadilka-
gtinm glevicama (redje - lopiastim) - 0 drvene plofice izaziva sas-
vim ozoben ton: veoma oftar, suv i loratak (ak i u brzom tempu ne-
ma smisla pisati za ovaj instrument note dule od Cetvrtinsel). Ked
modernih ksilofona, sa klavijaturnim poretkom plodica, Cesto posto-
de rezonatori - metaloe cevi razlifite duZine, postavljene uspravno
ispod plodica, slidno onima kod vibrafona (talvi kesilofoni cu i ve-
ma nalik ne vibrafon /sl.211/), seme otvorens na oba lraja. Dejstvo
ovih zmezonetora &ini ton ksilefona Punidim i snaefnijim, ali i nesto
temnijim i ne teko odtrim, Oftrina se, razurljivo, smanjuje i ako
se upotrebe ~ obifno za tiho sviranje - pelice sa gumenom, iii ko-
Zom presvudenom glavom.

U Orfovom instrumentarijumu i ksilofoni imaju vrlo istaknutu
ulogu. Ovde se, medjutim, redovno koriste palice sa gumenon
glayom, pa je i zvucnost izrazito umek¥ana, tim vide Steo su
pledice - kao i kod metalofona - postavljene nad drvenim re-
zonatorom u vidu sanduéiga & pregradama. Pakvi keilcofoni, 1-
zuzimajuéi materijal od koge gu plofica izradjeme, u potpunc-
sti izgledaju kao metelofoni (s1.212). .

Tonski rasEoﬁ ksilofona iznosi pume tri okbave ili neSto vifie: od
¢~ do ¢c'(d"; v.81.234), i hrowstski je ispunjen {izuzev tona cis®

kod Eetvororednog ksilofone). Osim ovakvog, noermalnog ksilofona,

postoje i neke registerske wrarijante, sa donekls pro&irenin ili
guZenim opssgom: tako,'tenor-kisloron sadrzi profirenje nanife de
b, bes-ksilefon do g, dok 5 druge strane donja grsnica lkod sopran-—
ksilofona leii pa bl.
Sa ksilofonima u Orfovom instrumentarijumu stvar'stoji uneko-
liko drugadije - sasvim podudarne ss veé navedeninm varijanta-
ma metalofona (str.384), kao i njihovim zejednidkim pisanim
OPESEOM. :
Izvodjatka tehnika na ksilofonu moZo da dosegie odredjeni steren
virtuozneati, pa mu s6 u tom smisly katkad pestavljaju i znatni za-
htevi: brzi pssaZi razlidite (preteino lestvidne) gradje; tremolo
- na Jednoj plofici ili dve naizmenidno - kojim se dodarave produ-
Zeno trejanje tonm, premda Be ovde uzsstopni uderi ns slivaju kao
kod zvoniida ili metalofona, nege razgovetno éuju pojedinaéno; g;if
pando - hitrim prevliaenjem pelice preko niza plodice; eventualno
dvoglasno avirenis {pa izuzetno i tro- {1 Setvoroglasnc, uz upotre-

bu po dve palice u jednoj ruci, Sto je veé spomenuto povodom zvon-
¢ida, a vafi za sve instrumente s plodicema):
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.pr.156 N.Rimski-Korsekov: Skaska o ¢sru Saltanu

w

Za "irti" zvuk kailorona.karaktaristiéno Je Bto ga je Rimskl-Korsa-
kov ovde upotreblo {uz gudaiki picikato i staketo drvenik duvedkih ;
instrumenata) de ostvari lajt-motiv veverice kojs krcks zlatne ora-
88ide., Joi je karakbteristiéniji. naredni, vrlo poznat primer (ujedno
pévi slu¢eJ primene ksilofora u simfonijskom orkestru /1875/) u ko-
me Sen-Sans koristi ovaj instrument da ozvuli igru kostura!

pr.157 K.Ssn-Szns: Danse mzcabre, op.40

=1
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Silazek na malo b u ovom primeru ne znedi prekorsdenje opsega \
kaliofens, niti upotrebu njegove tenorske varijante, nego pred-
ptavlja stariju praksu, narocito uobidsjenu ked francuskih au-
tora, da se deonieca kallofona notira za olkbtavu ni¥e od stvarno-
ga zvuka (primer, dakle, realnoc zvudi u podrudju Juglavnom/
druge oktave, Bto je - uz tredu - i oblast najbolje zvudmosti
ksilofona!), Danas se ksilofon notira na zvuéno]j visini.

Razume se da deakriptivns uloga ksilofone nije jedine, pe ni glavna.
Njegov svetao, oftar i prodoran zvuk uspesno se koristi i u apsolut-
now smislu: za pojedine upadljive akcente, ze zaoStravanje linije
drugih instrumenata reskim i visokim tonovima, za donoSenje ritmi-
8k kervakteristidnih motiva i najzed, redje, za izlaganje Sitavih
igteknutih pema - kao u navedenim primerima. Medjutim, i kailofon
spada prevashodno u instrumente dekorativne-koloristidkog obsleiia,
za koje vaiil upozorenje na Stedljivu upotrebu, Jer preterana prisu-
tnost njihovog zvuka leko posteje nametljiva i postiZe megativno
dejstvol '

I u ovom, poslednjem smislu Je poudan podatak da se Rimgki-
Korsakov -~ poznat kao majator bujne i Sarolike orkestracije
- posluZio keilofonom, ipek, samo jednom, uprave u gore na-
vedenor sludaju; a i to ma odredjenom, specifiénom nemenom
1 u sklupu posebnoga zvudnog aveta jedne opsre-bajke.
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Osobena, 2li srazmerno Segto koriZéena uloga ksilofons - narodito
u muzici lakégg i zebavnog Zanra - 1efi u dodaravanju egzotiénog,
pogebne dalekoistodnog Stimunga. Osnova za ovakve ggocijacije (go-
tovo neizbeine gko se taj zvuk jod kombinuje ‘aa pentatonskom melo-
dikom, kvartnim gazvudjima i sl.) u tome je gto ksilofon odistsa

- yuSe poreklo iz £ih krajeva. Neke vrste indeneanskih gamtanga i-
maju drvene ploéice, a ne glidne instrumente nailazi se iuw drugim
oblastima Azije, narodite jugoistolne. Medjubim, nekl primerci ksi-
lofongs sSQ sraznernc rand - izgleda vedé u 16,.veku - dospeli 1 u Ev-
ropu, pa SuU 8&, Etavife, odomadili kao donekle folklorni instrume-
pti u nekim slovenskinm zemljama i nemadkie krajevima (Tirol). Sve
do 19.veka radilo 5@, ipak, o sasvim primitivoim instrumentina,sa
svega nekoliko plogica, i po svoj prilici o isto tako primitivnom
muZiciranju na njima. Tek oko 1830.zodine pojava i delatnost ista-
knutog ruskog virtuoza (i pa cimbelu) Guzikova (Mihail Josif Guzi-
kov; 1806-1837) skrenula je veéu painju muziSara na ksilofon. Ald,
on Jje najpre zaugzeo megto B gabavnim orkegtrima, gde je, uwostalom,
i nadal]e zadriao tzajaiju i istaknvtiju ulogu, 2 pojedini soliati
‘}irtuozj_ nestupali au uglavnon kao atrakcija varijetskih i sliéﬁib
programa. Postapeno, kgilofon je naSao primenu i Muziéka-scenakim
d_elima'i u programsko auziei (veé spomenuti,_prvi tekav s@uéa;j ‘kod
Sen-Sansa), ali je &ve do novijeg vremena njegova primena u gimfo-
nijskoj 1 arugoe] "éistoj”, apsolutnej muzici ostals vrlo ogranide-
¥ sa opStim porastom uloge udaraljki i ritmidko-koleristidkog
gtvu nedeg doba, nafeo se 1 ksilofon
trumentima veéeg simfori jskog orkestra.

na. . Te
elementa u muzidkom stvarala

medju gobovo standardaim ins

Negziv: ksilofon, koji se pojevio podetkom 19.veka, zasniva se na
grikin redime iegilon® (=dxrvo) i "fone"(=zvuk, glss), i danss Jo op-
uz manje razlike u pisanju i lzgovoru: nem.¥ylophon;

Ete usvojen,
franc. i engl. xylophone {ali engleski izgovor:

3tal. siléfone;
zajlofoinl ).

MARIMBA

ploéicama tipidne za kulturu Dalekog istoka i

Iako 8uU udaraljke 8
u intonacionom kao 1 izvodjadkon pogledu,

u njoj veoma ugavriene,
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izveani tipovi %akvih instrumenata, primitivnije gradje i ogranide-
nijih moguénesti, mogu e naél i v drugim krajevima aveta, prvenst-
veno u mnogim oblastima Afrike, pa i centralne i juine Ameriks -
kuda su ih svojevremeno treneli ¢rnadki robovi. NJihove su ploéice
redovao bad drvens, $ako da ge i ti instrumenti mogu smatrati nekem
vretom ksilofond; zanimljivo je da se neki od njih, premde inade nu
evemu primitivni, javljaju veé ga rezonaterima - od Zivotinjskih
rogova (81.215,a) 1ili od Bupljih tikava (b) - postavljenim pojedina-
éno, uz svaku pledicu i donekle primerenim njenoj zvudnostil Jedan

takav tilp instrumenata, pod. nazivom
marimba, odevno se odomadio uw lati-
nognerifkom folkloru, pa kroz to i
v zabaynoj muzici toga Zanra, s tinm
860 su tu rezcnatori najpre prevlje-
ni u vidu drvenih cevi, ZSetvriastog
preseka, a u novije vreme - kao i
kod vibrafone i nekih modernib kei-
lofona - u vidu metalnih eevi, Hto
uspravno vise ispod plofica. Takva
merimba se, osim tonskeg
opgega kojl je obi&no ne-
Sto dubljl (£-£7), nralkti-
&no 1 ne razlikuje od ksi-
lofona 8 rezonatorskim ce~
vima;. a to se, na nvoj ca-
&in, odraZave i uw raznim
rombinovanim nazivima kao:
marimbafon, keilorimba i sl.

81.21% Afridki ksilofoni 8 rezo- =
patorima od rogova (&} i tikava(b) Na drugoj strani, medjutim,

rostoje i marimbafoni &ije
su plodice metalne (e cevi takodje), pa tako predstavljaju varijan-
tu vibrafona, same bez vibracionog uredjaja.

MARAKAS

Dok jeo marimbs kerskterlstidan ali povremen instrument u snsambli-
me latincameridke muzilke, marskas su u njima redovano prigutnl i wr-




- 390 -

lo tipidéni keo Sinilac osobens zvudnosti i
ritmike takvih ensambale. Hazlv se skoro u-
vek javlje u pluralnom obliku {jednina ja:
naraks /marace/), zeto Sto Jje uobidajeno de
g6 u praksi korisgti par instrumenate; poe Je-
dan se dr#i u evekoj ruci i zvuk se izaziva
njihovin ritmizovanim tredenjem, ill trajni-
Jim - u vidu tremola. Merska je, neime, svo-—
Jevrena zvedksa: u felklornom originalu nadi-
njena je od jedne kubanske vrste tikve, €ija
: Je Bupljina ispunjena zrnevljem (pasulja,
81.216 Marakas gradka ili sl.), cdnoano poneked sesvim sit-
nim kamendiéima; uw novijoj, komercij&lnoj

izradi ima oblik Buplije lopte tankih zidova od drveta ili plastiéne
materije, & zrnca koja stversju Bum svojim kretenjem u unubtrainjos-
ti mogu da budu vrle raznovrsna - od takodje prirodnog zrnevlja 113
kamenéida, preko plastiénih ili drvenih kuglica, sve do sitne olov-
ne sadme. Razume se da zvudnost marakasa 1 po boji i po snazi zavi-
8i od upotrebljene kombinacije materijals, ali razlike u tom pogle-
du - 8 obzirom aa ulogu instrumenta - nemaju biten znalsaj.

U natelu aslifan maraki, samo bez drike i uopdte drugadijeg oblika,
jeste ingtrument nazvan: fokolo (chocole). To je cey od bambusove
treke 3ili metala (katkad i obidna konzerva), zatvorens na oba Ira-
ja i tekodje ispunjena materijalom koji pri tresSenjun cevi u ruci
stvara Bum..Zbog oblike se ponegds zove 1: tubo (wcev /épan./)

Prineip zvedke vopdte spada medju najstarije Zo-
vekove pronalaske u stvaranju Sumova, pe je 1
vrlo rasprostranjen u svetskomr folilornom ins-
trumentarijumu, sa rezliditim nawenama: muzid-
ko-igradkim koliko i obredno-magijskim (kod pri-
mitivnih naroda i starih kulturs). Jedan od inms-
trymenata na tom prineipu zasnovanih - tzv.slet-
rum (81.217), ilsko dosta specifidnog oblika, na-
lazi se u krejevima medjuacbno veoma udaljsnim -
(Malaja, Etiopija, Gruzije, Egipat, severna i
JuZna Amerika, itd.); smatra se de mu Je koren

u etarom Egiptu, sli se-vrle rero radirie u krugu
mediteranskih 1 bliskoistoénih kultura, a verova- 0
tne je i samonikac u drugim krsjevimas sveta u 81.217 Sistrus
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vrlo sliénim vidovima. Medjubtim, uporedjen sa zveikama tipa maraka-
se i Sckole, sistrum pokszuje bitno drugediju gradju, pe i meteri-
Jel: kroz metalni okvir, na osobeni nedin savijen i opremljen Aré-
kom, provuéend Je nekoliko komada ¥ice, koji su - u nedto firim ru-
picema - dovoljno labavo smefiteni, da bi zveckali kada ae instrument
trese rukowm. Po svemu, sistrum spada medju metalozvuéne udaral jke,
dok Je prethodno spomenute zvetke, s 6bzlrom na rsznovrstan matepi-

Jal, tedko u tom smislu kategorisati.

KASTANJETE

Kastenjete su krajnje jednostavan instrument, u principu slianp #i-
nelima, tako Bto as i ovde redi o nepoarednom medjusobnom udaru dva
gvulne izvore, koji su jedan prema drugom izdubljeni, pa osim njiho-
vog zvuka dolazi do izraZaja i izvestan prisvuk vazduha 5393 jenog u
gupljini koja time nastaje. Medjubim, kastanjete su nadinjene od
drvete (Spsn. captafia /kastanja/ckesten), a prednik njihovog u og-
novi ckruglastog oblika, svojevrsne Ekol -
ke (81.218), iznosi samo oko 5 do 3 cm; pe
bi se u tom pogledu pre mogle uporediti a
napretnim &inelime 1 krotalima,

Neprstni 8ineli s veé i nazvani nekoem
vestom metalanih kastanjeta (str.366).
Ieko ovo treba shvatiti uslovno, jer su
préve kastanjete iaklguéivo drvene {ili
eventualno od alonovacde), povodom kro-
tala je spomenuto da se u Starom veku
ta] naziv odnosio i na metalns i na
drvene udersljke ove vrste.

8l.218 Kasta-

Originalne, folklorne kastanjete &ine pir,
njete

povezan uzicom (a), pomodu koje 80 ujedno
i zaekaéi za palac ili srednji prst, ps se
pokreton osbalih prstiju vrii uder jedne Ekoljke o drugu. Podto se
time redovno prati dgra, igrad(ica) drsi u sveko] ruci po Jedan par
~ obilno u desnoj nedto manji, kojinm izvoddi sitniji i raznovrsten
ritam, a u levoj vedi, koji daje sumo osnovne ritmidke udere. Ovaj
naéin upotrebe kastenjetn predstavlja -~ i zaehteva - avojevrsnu ve-

— iii=iiiiiiiiiiiiiIiiilﬁiii;iiiiiiiiiiiii..ii
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tinu, koju igradi katkad razvijaju do virtuoznosti. Medjutim, u
orkestru de koristi mnedto drugadiji tip tog instrumsnta (b)), kog
kojege su 8koljke zakadene za jednu drdku, ponekad i na oba lraja
"po jeden par (851.219), pa se drdka trese u ruci i &ko-
ljke uwdarsju jedna o drugu, ili &edde ¢ jedan umetak
medju njima; ovej jo8 profiruje prostor u kome s& vag-
dub sabije, usled cega zvudnost postaje nedto punija.
Razume se da je ovakev nadin rukovanja Jedno-
stavniji, pa zato 1 pogodniji za orkestarsku
prinenu. One Je, uostalom, u veéini sludajeva
ritpi¢ki znatno prostije od primene kastanje-
ta u pratnjl igre, gde su one ponskad i Jadi-

81.219 Dvogtruke . P
orkestarsks ni prateéi instrument.

kastanjete

U daljem poreklu i kastanjete su istoéhjaéki
instrument. Medjutim, jod u Starom veku, u rimsko doba, odomeéile
Bu 56 i u mediteranskin zewljama, naroéito u Spanidji, Jufnoj Itaw-
1iji, Siciiiji - gde se i danes nejpoznatije narodne igre (Bpansii
holero, fandsngo, ifalijanaka tarantele) redovno ili deste prate
kaptanjetama., Razﬁmljivo Je, s toga, Bto je 1 primena kastanjeta

u umetnifko] muzicl pre evege vezana s tematikom iz boge podneblja:

pr.158 %.Bize: Kermen, II &in
A Hegr'cﬁ'o

= —-'-_E- = -,

(tekodje, kod Glinke /Aragonska hota/, Rimskog-Korsakova /Spenski
kaprifo/, Debisije /Iberija/, itd.). Ali, u Sirem smislu ~ kao in-
strument radosne razigranosti, kastan]ete katkad nslaze mesta 1 u
odgovarajuéej muzici koja ih ne koristl kao &inilec lokalnog kolo-
rita (npr. u Vagnerovom ®Tapnhojzeru"/Bahanal/), te najzad wogu da
budu primenjene i najopsulae, kao apstraktan, apeoluten zvuk.

Zvuk kastsnjeta ima srodnosti sa zvukom ksilofona (11i jo® nre -
drvenog doboBa /o kome &e dalje biti rodi/), utoliko Eto je podje-
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dnako kfatak, suv, ¥rt, dakle tipidan za drvo, a ishovremeno i vrlo
dudan, dak i u veéoJ zvudnoj mesi orkestra. Medjutim, zs razliku od
plodica ksilofona, kastenjete ne daju zvuk odredjene visine - ogim

opBteg utiska srazmernc visoke zvudnosti, otprilike u podrudju dru-
ge okbtave.

8 obzirom na to, u starijo] prakai je bilo uobidajeno da se i
ogag instrument notira u violinskom kljufu, na uslovnoj visini
e& (v.pr.158}, dok se u novije vreme obidno piSe na jednoJ li-
aijl, kao 1 ostele udaraljke neodredjene zvudne visine.
Neziv kastenjeta u nas Je preuzet iz italijanskog (castagnsite).kaoc
8to su udinili i drugi jezici: nem.Kastagnetten; franc.castagnettes;
engl.castanets - redovno u mnofini, jer ozneduje par. Originalni,
&pangki naziv Je, medjutim: castafuslass (kestanjuélag)!

DRVENI DOBOS

I ova]j Je instrument sasvim jednostavan: 3ini ga Setvrtasti komad
Yvrdog drvets (otuda engleski izrez: wood block vudblok/, i kod
nag desto lkorifsen), sa jednom ili dve usko prosedene supljine, ma-
di rezonance. Udar se vrsi
drvenom palicom maloga bu-
bnje ili ksilofone, ili po-
sebnom palicom sz loptaston
glavom, tekodje drvenom,ta-
ko da se u avakom sludaju dobija
sur i kratak, g prodoran zvuk, &i-
Ja vigina nijde odredjena. U stvariL
. sko u drvetu postoje dve Supljine -
razlidite velidine, gzavisnc od ;
ptrane po kojoj se uderi dobijazu
81.220 Drveni dobod se i dva "tona", neprecizne ali o-
sotno razlidite visine. Specijalne za ovakve efekbe gradjena je jed-
na verijenta drvenog doboda (81.220,b) u vidu dvokrake cevi ma zaje-—
dnidkoj drdci; Jjedsn krek je nefto Ziri od drugog, pa poed uderom da-
Jje i1 donekle dublji zvuk., 5lidno tome dejstvuje niz od pet drvenih
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doboBa razne velidine, nazvan: templ-bloks (engl.tsmple blocks),
proreklom sa Dalekog istoka (Kina, Koreje). Uoblifeni na poseban
~nadin - u vidu zmajevih ili ribljih Seljusti, obifno 3ivo cboje-
nih ~ ovi dobo¥i su, u stvari, Sek pribliZno Stimoveni: na tonove
pentatonske lestvice tipa c-d-e~g-a; eli, njihova apsolutna visina
se né koristld niti notirs, nego 5o na linijekom sistemu upisnje
pot prolzvoljnih visina, koje samo treba da oznade relativaun, me-
djusobnu razliltu v zvudnosti instrumenata - dakle, imeju simboli-
&no znalenje. Isate tako, drveni dobodi sa dve "tona" notiraju me
na linijskom sistemu sa dve proizvoljno uzete vigine, ili pa jed-
noj liniji, e tim da se udar vige zvudnoati vpisuvje iznad rje, a
niZe - isped.

" Termin “"dobod", koji se Javljia u nazivu ovog instrumenta, pojmovno
8e vezuje ze mali bubanj (susredu se i nazivi: drveni bubeng ili
bubnjiél); ovde ge, dekle, trebs shvatiti uslovno. Uostalem, 1 u
stranoj terminologiji, izumev englesks, takodje se u sashbavu ovog
nazive nalazi izraz koji se inade vezuje za razne vrste bubnjova:
itel. temburo di legno (lenjo); nem. Holztrommel (holectroml);franc.
caisse de bois (kes d'bod).

KLAVES

Jdedve da e u ovom sludaju mo¥e govoriti
o muzidkom instrumentu: klaves Gine dva

Btapiéa od tvrdog drvets, koji proizvo-

de zvuk take Sto se udara jednim o dru- )
gt u odredjenom ritmu. Taj zvuk Je, razumljivo, nejslidniji drvenom

dobo¥u 11i Eastanjatama, samo ¥to mu nedostaje 1 ons izvesna rezona—
nea, koju kod ovih instrumenata daje vazduh w Bupljini (vestiji 1z-

vodjadi to donekle postiu i kod kiavesa, pomoéu Bakse).

Klaves au jedan od redovunibk i tipidnih instrumenata koji prete igre
latinocameridkog podruija, najdeSée metridki neravaomerno rasporedja-

nim pojedinadnim uwderima. Izvan tog okvira njihova je primena sesvim
izuzetna, posto 8lifan, a kvelltetniji zvuk mo¥e da seo doblje pomocéum
drvenog dobosa.
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GUIRO | CEGRTALJKA

Ove je tip instrumenata kod kejega se zvuk stvara grebanjem drvete
o nazupbanu povrdinu. Taj nadin je veoma star: Jod iz Kamenog doba
su ge safuveli ostaci kostiju sa ovekvim zupeims (81.222,a), a po-
znato Je da su kod nekih starik kulturnih neroda - npr. Acteka u

pl.222 a) Preigtorijska nazup-
Zana kost; b) indijanski
guiro; ¢) kubansks raspa

© Americi - tekvi instrumenti upotrebljavani u obredima, narodito po-

grebnim; danes se oni mogu
naéi kod mnogih priwitivnih
nsroda Eirom sveba. Jedan
ingtrument toga roda, gvani
uirg, potife od jufnoameri-
&kih Indijenaca, ali jo pos-
teo 8ire poznrat zshvlajuju-
éi primeni u latinoameridlkim
ansamblima muzike za igru.
Saptoji se od komeda drveta,
trske 113 roga, 1 kome je u~
sefen niz zareza, tako da o-
brazuje ravnomerno nasupéanu
povrdinu (b); prevliedenjen
2tapiéa po njoj stvaras se o-
goben zvuk. U nadelu Jeo sli-
gna kubanska raspa (c¢), na-

Sinjena od jedne vrste tikve, &ija Je povriina takodje nazvplana;
nmedjutim, zvuk je ovde nedto puniji i ilszrazitiji, zabvaljujuéi zo-
zonanci koja se stvers u Supljini tikve.

RKod gegrtaljke je grebanje drvets o zupee

mehanizovane, take #to Je u Jedan okvir u-
gradjen pazupdani valjak (s1.223) spa o@o-
vinom, koja istovremeno &ini drsku instru-
mente; sfim okvir se oko te osovine zamehom
veti, a elpstidna drvena plodica koja je -

kao kakav Jezidak - ulvrBéena jednim ¥ra-

jem za njega, tare se pri tom o zupce

valjka i proizvedi doste snazan 1 oftar
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zvik (on moZe bitl jos oStriji, sko Je jezidek, eventualno, meta-
lan). Prednost Segrtaljke ned instrumentime tipe guira Jeske, pre
svege, u moguénosti neprekidnoz ravnomeranog zvuéanja - dokle god

se okvir vrti oko osovine; zatim je mogude da me pojafenim zamahom
u€esteju uzastopni undari, pa i poveda njlhova snage, koja je i iga-
$¢ izrafenija nego 1i kod guira. ' :

Cegrtaljka Je, uopsSte, instrument drastifne zvuSne oftrine i dejat-
va koje se semo uslovno mofe smabtrati i muzidkim, Ona, uwostslom, i

nalazi primenu u muzici sasvim izuzebno - keo kulmineclje orkestar-
ske buke, 1ll keo sredstvo posebnog programskog efelkta (v.pr.l1l5).

Zza resliktne od nje, guirc moZfe biti upotrebljen i sasvim diskretno,

blagim prevladenjer palice preke zubaca, koje daje gotove neZan ko-
loriatidki Bum. :

BIC

Kao Bto smém naziv govori, ova udasralj-
ks je nafinjena tako da podraZave ka-
rakteristidénl pucand bifa. MedJjutinm,
ons je sasvim razlidita od prévoga
bida: amstoji se od dve tanke drvene
lstvice (s51.224)}, spojene na Jednome
krajw nekom vretom Zarke (a), ili zajednilkom drdkom (b), tako da
mogu odjednom celom dufinom da plijesnu jsdns o drugu, proizvedséi
zvuk koji Je cdista vrlo slifen pucnju bifs. Ipak, ovaj zvuk me na-
lazl primenu samo keo realistidki Sinilaec tonekop elikenja, nego se
ponekad koristi i kso €isto muzidks udaraljka, dajuéi - po potrebi
- pZbar 1 dujan akecent na podetku, zavrSetku ili kulmineciji nekog
tonskog kretanja. Upotreba bida se, u svakom sludaju, svodi na sa-
svim rokke pojedinadne uderce (ketkad i jedan jedini u &itave] kom-
pozieijil}; za ilole siokeniju ritmiku ova naprava je lzvodjadki ne-
spretna, a aije tome ni namenjena.

8l.224 Bié
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ELEKTRICN! INSTRUMENTI

U Zirem smislu (a delom i po nazivu), u ovaj rod instrumensta
trebalo bi svrstati i neke o kojima je veéd bilo redi: elekbtri-
&mu giteru (atr.117/8), Neo-Behdtajn i elektronski klavir (etr
154/5), elektridne orgulje (str.318/9), vibrafon {(str.382),
Medjubim, udeo elektricitete, odnosno elektronike u pojedinim
0d ovih slutsjeva svodi ae samo na regulisanje zvuéne dinami-
ke 1, donekle, trajanja (Neo-Beh3tajn klavirg, 11i ~ 1z to -
na igvesno variranje tonske boje (elekbridna gitara), ili samo
na pokretanje uredjaja koji posredno utide na zvudna obeleija
inatrumenta (vibrafon}, ili nejrad - na sintetsko stvaranje,
odnosno podraZavanje zvuka veé postojeéih instrumenata druga-
8ije gradje (elektronski klavir i orgulje). Neki slidni slufa-
Jevi - kao, naprimer, elekiriénse violina ili violomdelo (ne
principu elektridne gitare) - nisu ni spomenuti, jer im je
prektiéni znafsj minimalan.

U ovom peglavlju bide redl o elektridrnim instrumentima u udem
snislu, {ojest takvim kod kojih se zvuk i gtvara iskljulivo e-
loktricnim putem, i to keo nov i specifidan.

»

.

Razvoj ovih instrumenata, kroz brojne i raznovrsne pokudaje, doge-
djs se tokom dvadesetib i tridesetih sodina naSegs veka, u prirod-
no} vezi se neglim usponom radio-tehnike, koji pada u isto vrene.
8vi oni imaju neke zajednidke osnove, podev od samog nadins ptvara-
nja zvuka elektridénim putem. Sasvim uprodéeno, taj nadin bi se mo-
gao svesti na sledeée: pomodu visokofrekventnih oscilatora razne
vrate ~ alektronskih cevi ("radio-lampi’), traenzistorskih ili foto-
elelbrifnih uwredjaja - proizvode se elekbri&ni treptaji 8ija je u-
ceptanost, razume se, daleko iznad zvuénik frekvencija; medjutim,
kombinacijom'd#a takva treperenja razlidite ufestanosti mofe se -
eko je ta razlika srazmerno mala - ogtveritl, putem njihove inter- .
ferencije, 1 treés, mnogo ni%a frekvencija (uporsdi sa pojavom di-
ferencijelnog tona - str.13!), koja se potom, uobidajenin elsktro-
ﬁagnetnim procesom, pretvara u odgovarajude zvudno treperenje.
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Ako se, na primer, kombinnie Jedno_treperenje sa frekvencijom
od 1.000,000 Bz i drugo, dija je udestanost 1.000.440 Bz, nji-
hovom interferencijom dodi &e do ravnomeraih "udara" BT Irok-
vencijom ol samo 440 Hz - tojest, odgovarajusih tonu = - ("ka-
mernon”’ &). Na gliSan nadin se moZe Qodi i do bilo koje druge
tonske frekvencije, uwkijudujuéi i minimalne, mikrotongke raz-
like v visini - od Sotvrbine, Sestine, osmine 1li Jo& manjih
delova celog stepena, koji se viBe ne mogu sluhom ni opaZatl.

Pojedinadne oanovna, sinusoidalna trepersnja, koja 8¢ ne ovsj nadin
dobi jeju, mogu se dalje medjusobno kombinovati u roznatim alikvotnim
odnosima frekveneijs, a potom podvréi dejatvu posebnih frekventnih
filtera (najdeséde kondenzatorskog tipa), koji regulisu uBeBés 1 gra-
zmeru Jadine pojedinih alikvota, ostvarujuéi time potencijelno neis-
crpne razlike u bojl ovakvih, sintetidkih tonova.

Razumljivo, sveki ovakav instrument ukljuduje i uredjaj za pojagava-
nje stvorenoga treperenje, i nejzad za njegove pretvarsnje u stverni
gvuk i reprodukovanaa_preko gvudnilks.

Kada se zapodele sa izumima ove vrate, nasteo je za kratko vrems n&
raznim stranams veliki broj instrumensia slidne tehnilke osnove, ali
razliditih u pojedinostima refenja i moguénosti, takodje i se najra-
zliéifijim nazivima. Izezvavdi u prvi mah izvesru op¥tu painju, pa

i zanimanje pojedinih muzidkih stvaralaca, oni su kasnije gobovo gvi
napuiteni, jer im se primena pokazala, ipak, ogranifenom, & vremenom
su - narofito podstalmuti istraZivanjime ne polju glektronske muzike
- konatruiaani i mnoge sloZeniji, medernijl i sevrdeniji uredjeji,
tipa savremenih sintesajzera (o kojima 8o JoS biti redi). Nekoliko
tik prvih pokuBaja blde ovde, ipal, ukratko opissng. '

Jedan je od najranijih, ako ne prvi instrument ove vrste.
SFEROFON Konstruisao ga je nemadki orguljad Jerg Mager (Jérg Ma-
ger; 1880-1939), godine 1924, Zainterssoven za Sebvrttonaku muzilkn
(sagradio je i Jedan tip detvritonskog bermonijuma), Meger je poku-
Sa0 da elektridnim putem dodje do &iptijih 4 Preciznidib mikrotons-
k¥ih odnosa, i njegov Sph¥rophon je blo prvenstveno na to nemeren. B

tim instrumentom se poku3alo (1931) da resi lzvodjenje metiva zvona
u Vagnerovom "Parsifalu® - ved apomenuto kac avojevrstan problem
(str.374) - i to je, po avoj prilici, njegova prva umetnifks prime-
na. Bferofon je, kac i veéina drugih instrumenata ove vraste, Sisto
melodijski, jednoglasan. Medjutim, Mager Je 1935.g0dine konstruisao
4 Jjednu njegovu sloZeniju i savrieniju, videglasnu varijantu, naz-
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vanu: partiturofon, koja, u stvari, predstavlje neku vragu elaktri-
énih orgulja (v.str.319). _ _

Dobio je nsziv po imenu svoga izuﬁitelja, Lecna Terenina
(Zéon Thérémin; 1896-) - Tuskog naudnika francuskog pore-
kla - kodi ga jo prikazao 1927.godine, najpere pod naszivom: eterofon
(Aetherophon). Na vrio osoban nadin ovde ss rukama neposredno utidfe
ne visinu i jadinu tone. Heime, teremin ime, na Jednoj osnovnej ku-
tiji, dve svojevrane antens (81.225): jadna jo-
Lspravaa, u vidu Ftepa (a), a druge vodoravna,

u obliku petilje (b): evaks ima EveJje oscilatorno
kolo u vezi s elskironskim generatorom, s ruka
"svirafa" dejstvuje u njemu keo neka vrata kon-
denzatora. PribliZavanje desne muke uspravnome
gtapu, odnosne udaljavanje od njege, utide na
frekveneiju treperenja - dakle, pa visina toga; -
na slifan nadin, kretanje leve ruke u cdnosu na
vodoravnu petlju odredjuje amplitudy treberenj&
- dakle, jadinu proizvedenog zvuka. Na hoju me
utide pomodu filtriranja alikvotnih frekvencija,
2 to je regulisano jednim dugmetom (¢) na apara--
tu.

TEREMIN

81.225 Tepenin

I teremln (gven joB i tereminovecks /Théréminovox/} je dednoglasan,
mélodijski instrument. Zahteva, Tazume He; veoma pouzdan'sluh,”jer
visina tona nidim nije fikeivana, nego se {slidno kao na gudadkon
inatrumentu} odredjuje iskljﬁéivo polozajem ruke, koje uz to nema
ni &vrst oslonac! Cenovni - i krupan - nedostatak teremina je u to--

ne 3to se pri promeni visine tona ne moZe izbeéi vide 114 manje &u-

Jan glisende.
TRAUTONIJUM

U nazivu ovog instrumenta le¥i koren imena njegoveg
konastrukbtora, Fridribs Trautvajna (Friedrich Traut=
wein; 1889-1957). Prvi put prikazan 1930.godine, trautonijum je u
osnovi slifan teremipu, samo 3to de opremljen "“manualom" u. vidu

gelidne Zice po kojoj prati kiize, ili je pritiskuju na pojedinim
mestima uz tekodje metalnu podlogu; ovim se menja duZins, pa i ot~

por strujnoga kola i odredjuje frekvencija treperenja, tj. visina
tona. Razliditim pritiskom na %ieu utiZe ae i na jafinu tons. Boja
ge i ovde regulife pomodu filterd zs alikvotne frekvencije, a . za
njihovu manipulaciju sluzi niz dvgmadi.
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Prvobitno Je trawvtonijum bio takedje Jednoglasarn instrument, za ra-
.8ponom od tri i po oktave. Docnije je opremljen sa dve manualne i
dve pedalne %Zice, Bte je omoguélileo i viBeglasne, &ek virtuozno avi-
ranjes na njemu, a tonski raspon mu je profiren skoro do klavirskog
- Gl do c5l S toga je pobudio i veée interesovanje muzidara, Tseko
Je veé 1931.godine Hindemit napisac jedan koncert ze sclo-treutoni-
Jum i gudalki orkestar, a Honeger ga je upotrebio u orgtorijumn
"Yovanka Orlesnka ne lomadi'(1938). .

I u naziv ovog instrumenta ukljufena su imene pronala-
zads, nemafkih konstruktora Brune Helbergera i Paula
Tertesa, koji su svoj izum prikezali 1936.godine. Osnova je slifna
trauboni jumu, ali umesto Zica postoje Sire koZne trzke sa metalnom
podlogom, koje se pritiskuju uz takodje metalno leZiste i time ost-
varuju razlidite tonske visine; mazlika je 1 u tome, Ito na traksma
postoje brazde i ispupdenia odgovarajuéa dirkema klavijsture, pa su
time precizirane mesta pritiska, a pri tom je ipak moguée i da ass,
nekim medjupolofajima, postigau i visinske razlike manje od polu-
gstepena. Instrument ima Eetiri ovalve menuela i omoguguje detvorg-
‘glasno sviranje.

Nazvan po svome pronalazadu, Mori-
gu Martenou (Maurice Martenat;lB898-)
instrument Martencovi talasi (franc.
Ondes Mertenot) svekako je nejpoznatiji od ove
vrste., Njegova muzidka primena je prvi .put pri-
kazans 1928.godine, eli je veé tokom nmarednih
nekoliko godina tridesetak kompoziltora, prven-
stveno Iresncuskih
- medju njima 1
neki vrlo istak-
nuti (Mijo, Zo-
live, Mesijen,
Honegar) - po-
kudalo da ga u-
kijuSi u sveja
dels. S8m pro-
nalezaé Jjo na-
pisao (1931) 1

pogeban udibe-
nik za obuku u 81.226 Mertenoovi talasi

HELERTION

MARTENOGVI
TALAST

sviranju.
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T ove je jednoglssan instrument, &isto molodijske primene. Desna
ruka menipulife tonskom visinowm, a leva - Jadinom i bojom. Menusl
Je u prvebitnim konstrukeljoma bio u vidu trake, zatim keo "nEmal
klavijatura, redi bliZe orijentacijs u pogledu meate pritiska, a

u novije vreme gradl se kao préva klavijatura, samo sa posebnim
moguénostima dvostrukog ili bofinox pokreta dirke, kako bi se'poapi—
zali intervali maniji od polustepena, kao i efelctti vibrata i glisan-
éa. Ieva ruks ukljufuje razne filtere za regulisanjs alilovotnih
treperenja i variranje boje zvuka, u femu Martenocovi talasi raspo-
laZu znatnim spektrom; takodje, pod levom rukom ae nalazi posebna
dirke ili oprupge, &ijim se pritiskow utife na Jedinu zvuka.

Marteno je izumeo i narodit tip svulnika, nazvan: pelmna (v.sl.226).
On Je opremljen sa dvenaest pezonantnih Zica, koje treba da svojlim
prizvulktom oplemene osnovnu zvuinost instrumenta, a donekle nastav-
ljaju treperenje i kada se ton u zvudniku prekine - &ime se posti-
Zu posebni efekti.

Ton Mertenoovih talaesa je neobidan i vrlo izraZajen, nerodito zah-
valjujuéi vibratu, i podesan za finu artikulaciju. Mnogo puta Je
uspesno lkorisden i u filmskoj i televizijskoj muzici.

STINTESAJZER Dalji razvoej elsltridnih instrumenata, a elektronike
posebne, doveo je tokom detrdesetih godina OVOEE Ve-
ka i do pojave prvih znatro slofenijih apareta za zvudnu sinvezu,
koji su poznati pod engleskim nazivom: gintesajzer (synthesizer),
Jer su se najpre i najvise razvili u anglo-ameridkom podrudju., U

sl.227 Mali, prenocsni gintesajzer
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poslednjo) deceniji, naredito, ovi aparati su se veoma usavriili i
nadll veliku primenu - na jednoj strani u stvaranju elekbtreonske mu-
zike, pa dakle 1 v paptavu eleltronskih studija (1 to keo jedan od
bitrnih njihov;h ¥inilaca), a na drugoj strani u ansamblime zabavne
i, preveshedno, rok-muzike, u €ije su aranfmane uneli znadajne no-
ve mdguérostl. Ragume se da gu slntesajzeri v elektronskim gtudiji-

. ma desto izusetno veliki i aloZeni, sa nepreglednim rasponom zvué-
- nth kombinacija i efekabte, sa mogudénoSén programiranog reda i kon-

trole avih zvudnih parameters, keo i prikljudenja ns razne izvore
zvuke i eparste za snimenje i reprodukciju. Medjutim, stalni napre-
dak u mikro-tehnici elekironskih uredjaja omoguéic je da se danas
ved konstruisu i relativno mall, prencani sintesajzeri (v.sl.227),
d¢ije au moguénresti, ipek, znatne, & prektidnost zs drugu spomenuiy
oblsgt primene neuporediva.

I najmanji sintesajzer sadrifi bar dva-tri oscilatora, koji proizvo-
de elekbtridne impulse, zatim miksersa, kojime se koubinuju dva ili

- yiBe zvukove, pe filtere, koji sluie da se, uticajem na alikvote,

menja boja zvuks, generator Suma, spoljne prikljudke za druvge ims-
trumente ili izvore zvuke, regulatore jadine, klavijsturu, pojada-
lo, veze sa gvudnicima - ukratko, jednu eparsturu koja je ne samo
viSeatruko sloZena lznutra, nego pretpostavija i znatno iskustvo,
pa i poznavanje stvari, de bi se njome uspesSnc manipulisalo, a po-
gotovu de bi o u potpunoceti iskoristile moguénosti koje ona pruZa.
Zato 1ols ozbiliniji rad na sinbesajzeru znadi basr isto toliko in-
3enjersko-naudnu delatnost, koliko 1 muzidkun.

Blekitridnl muzidki instrumenti, kso prolzvod nsSsga veka I sredstwo
pavremene muzidke prakse, tek su u razvoju. Sintesajzer predatavlja
u tom rezvoju veé visck domet, a njegovi zvuci daleko su od muzike
klasiénih instrumenata. Elektronske muzike postala je veé cels za-~
sebns oblast stveralastva, ilako o njenim vrednostima, a pogotovu
daljim izgledima, postoje veomes opredna misljenja. Ipek, u ovome

trenutku tradicionelni instrumentarijum, opisan u prethodnim pog-

lavljima, jo# uvek &ini osnovu stvaranje i lzvodjeajs muzike.




INSTRUMENTALNI ANSAMBLI

POJAVA T VREDE I pored toge Bto veéins sevremenih muzidkih ins-
$runmenate respolafe velikim tonskim, tehnidékim 1
izrafajnim moguénostima - Xoje su rezulvat njihovog vekovaog razvo-
ja i usavrBsvanja - srezmerne je mali broj onih, kojl se mogu sma-
trati solistidkim u najudem smiblu: keji su u stanju da pami, bez
podrdke 1li saradnje ijednoga drugog instrumenta, u potpuncsti iz~
razo eve zamleli kompozitors, peogobovu u delima razvijenijeg oblika
1 slo¥enije sadriine. U tom pogledu vedéinu instrumenats ogranifavs,
pre svega, njlhova potpuna ili pretefna Jednoglasnost - 8 obzirom
ae dinjenicu da je osnove muzike, bar evropske tokom poglednjih ve-
kove, redovne videglasna. Svakako Je to i jedan od bitnih ranloga
8to su 38 kao Bolistildki instrumenti afirmisali ponajvife (a u pu-
noj werl i semo) oni, koji poseduju mopguénost viSeglasnog wuzicira-
nje: orgulje, klavir, harfa, gltara; u prodlosti jod laute i stari
klavirski instrumenti; u izvesrim oblastima muzidke prakse - harmo-
.nika. Instrumenti koji su uv osrovi jedneoglasni, all delimiZne mogn
da se i viSeglasno koriste (gudadki), stekli su tekodje izvesnu so-
1istisku literaturu, ali su i oni najvedéim delom upuéeni ne parad-
nju i zajednicu. Ostali, Sisto jednoglasni instrumenti (duvadki -
osim orgulja, harmonike i sl.) teBko se i mogu smatrati eolistilkim-
u najulem smislu: ajihova polisticka literaturs bez pratnje bgrani—
&ava se prevashodno na instruktivno-tehnidke kompozicije i srazmer-
no malobrojne, oblikom nevelike, karakterne komade. Najzad, ¢itav
niz insktrumenate (kao Bto je vedéina udaraljki) ims uopdte izrazito
" dopunsku ulogu - ritmidku, koloristifku, dinamilku - teko da je
njihova solistidka upotreba manje-viZe iskljulena.

Zajednica - ansambl muziékih instrumenata je, dakle, prirodan zah-
tev_viZeglasne muzilke prakse. Osim togs, u ensamblu se pruza pri-




- 404 -

1iks za jod jednu mogudnost kontrasta i jo8 jedan podsticaj pokro-
ta i razvojle u muzidkom delu: suprotstavljanje zvuéne boje i izra-
Zajnih obeleZja pojedinih instrumenats, njihov dijaleg i smenjive-
nje - Bto je podjednake dragoceno kao i njihovo slaganje u skupni
zvul,

Saznanje o svim ovim Sinjenicama stawo je veé vekovima. Praksa 1
jgkustvo izludili su neke instrumentalne zajednice kao najpodeani-
Je po evome skiadn i najbogatije po svojim moguénostima. Sa druge
strane, stalno traZenje novoge sklada i novih moguénosti dovedi 1
do' stvaranja uvek novih zajednica, va je razvej u ton pogle&u iate
teko teSko predvideti, kao i razvo] muzifke prakse uopdte. Medju-
tim, postode instrumentalni sastavi koJi su se odriali i uévrsti-
1i, &ije moguénosti se ne mogu smatrati iscrpenim i koji su veé
standerdni, klesifni po svome zpadaju u muzidékoj praksi. U ovem
poglavlju ée uprave o njima biti reddi.

Moguéne su dve osnoviue podele taekvih snsambala: a) po ulozi pojo-
dinog instrumenta u sklopu celine; b} po vrsti instrumenata koji
su u nekom ansamblu zasbupljeni.

Prema prvom merilu anpambli se mogu podeliti ns kamerne i orkeata-
rske. Ovde opet postojea dve oanovne razlike, premde one nisu bezu-
plovoe, jer ime i meSovitih ili greninih sluajeva. Jedna je rez-
1ika u tome, Sto u kemernom ansamblu gvaki instrument ima bar re-
lativnu pamostalnost, izvodeéi posebnu, gopstvenu deonicu, razli—
Eitu od drugih; u erkesiru, paprotiv, veél broJ istovrsnih instru-
menata (bar u pojedinim grupamea) izvodi istu, zajednifku decanicu.
Pruga razliks po ulozi leZi u pitanju paynopravaogki: deonice ka-
HMeTrnog angemble su, bar u nadelu, uvglevoom TavVROpPTAVIRE {razume se
da to, ipak, zeviei i od same palcture steva, i od brojnih druglh
ckolnostil); medjubim, u orkestru postoje osmovni, vodeéi instru-
menti, pa i grupe, i oni &ija je uloga redovauo podredjena i dopun-
gka, 8 sasvim izuzetno bive i pedto istaknutija (na to je ukazivano
ves prilikom izlaganje o pojedinim instrumentima). Najzad, ave se
to posredne odra¥ave i na opitoj zvudnosti ansembla: kamerni zvuk
je = bez cbzira na brojnost i sastav engamble - prozredniji, mek3i,
f£inlji, = izraz intimnijis orkestarski zvuk je puniji, maesivoiji i
- u jzvesnom smislu - grublii.
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Ovo poslednje se pogotovu mora shvatiti sasvim uslovno: mogu-
éno Jje da se i kemernim ansewmblom katked ostvari ensfan 1 pun
~ Yorkestarski" zvuk, & jo8 jeo deSée da se u orkestarskoj kom-
poziclji pojedine mesta jave u vrle prozraénom i rafiniranom
- Ykamernom" zvukul Medjutim, uprave ovi pojmovi dokazuju da
Jedna tipidna razlike u tom pogledu postoji.

Prema vrati zasbtupljenih instrumenats, ansambli se mogu podeliti na
gudadke (1 u Sirem smisiu - Zidane), duvadke i medovite, ukljuduju-
éi w to udaraldjke ili ne. Ansembli sawib vderaljki su - bsr u evro-
pskod mazidkoj praksi 1 literaturi - toliko retki (samo u nekim mo—
dernijim, manje-vide eksperimentalnim delima), 4a se kao tip ansen-
bla mogu zanemariti.

PoSto Je u prethodnom izlagenju i ljudski gles bio obubvaden,

kao neka vrsta muzidkog instrumenta, ovome bi trebalo priklju-
¢iti i razne yokalne ansamble, bez instrumenata ("a cappella’)
ili kombinovele s njima. Medjutim, Sirenje nae to podrudje bilo
bi, ipak, neopravdanc, jer je ved povodom glasza .istaknuta sva

ualovnost njegovog ukljucenja u ovaj udZbenik.

GUDACKT ANsAMBrr Rend razvitak gudaékih instrumenata do njihovog
' konaénog i savrienocg oblika, kao i do visokog
stepens tehnickih 1 izrafajnibh moguérosti, ulinic je de ovi instru-
menti zauzmu istaknubte i stalno mesto veé u prvim organizovanim, +J
gnldljeno sastavljenim zajednicama instrumensts - podetkom 17.veka
- i da to mesto oduveju do denag, bilo da se radi o &iebo gudedkinm
angamblima 11i o kombinscijams sa drugin instrumentina.

Yeliki raspon izrafejnostl, uz izvodjadku tehniku koja gotovo da
neme granica, tonsku ujednsdenost - kelko unutar ambitusa pojedinog
instrumenta, tako i medju njima, i najzad zvuk koji se ne nemede i
ng zamars, omeguéili su opstanak i bogat razve]j ensambale sastevlje
nil samo od gudeda. To su: .

W -

~ pudalki duo (sraszmerno redek) u kome sudeluju najlefée violina i
violendelo, eventualno.dve violine, ili dva violondela, 11i maj-
zad, violine i viola;

- gudadki trio, uw sastavu: violina, viola, violondelo, redje u ne~ :
kim drugim kombinacijama; :

- gudadki kvartet, koji Sine dve violine, viels i violondelo, 2 u
kemernoj muzici uopite predstavlja najéedéi i najsavrdeniji an-
sambl;

- gudalki kvintet, u kome je kvartetu dodano joi jedno violonelo
i1i viola, ili ponekad kontrabas; :
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- gudadki sekstet, obiéno iz dve violine, dve viole i dvs violon~
dela, premde nisu iskljulene i drugadije kombinacije, ukljuiu-
Juél kontrabas; _

- gudadki orkestar, u kome Je sveka vrata zagtupljera vedéim brojem
instrumenata i pri tom svi instrumenti u jednoj grupi izvode is-
tu deonicu, prema principu orkestarskog sviranja uopdite (eko se,

; eventualno, i dele, to Jje opet na podgrupe J/diviel a due, & tre

; 1 sl./7.

U orkesterskon sastavu, B obzirem na razlisitu relativnu snagu in-

strumenata - & zavisno od dimenzije #ice i rezonatora - mora da-

postojl odredjene brojfsna srazmera izmed;ju grupa, ksko bi se po-
stigla zvudna revnotefa i ujednalenost unubtar ansembla. Zabo je

uobi¥ajeno da podev od I violina broj u grupi opads za po dva, ne
primer: I violine - 165 II violine - 14; viole - 12; violondela -

10; kontrabasi - 8 (veliki sastav); ili: 12-10-8-6-4, i slifno.

Razlika u broju igmediu grupa I i IT violine nlje, razume_se,
uslovljena zvudnodéu. instrumenata, nego dinjenicom da gu I
violine, po previlu, nosioci osnovne ruzidke sadriine (pre
BVOga, melodidske)“l &ine gornji "glas" ensamble, pa je po-
trebno da se i zvudno nedto vise 1stilu, dok druge, nuprotiv,
imaju veéinom podredjenu, pratedu ulogu.

Kamerni gudadki ensambli se Zesto kombinuju i sa drugie ingtrumen-

timg; u prvom redu sa klavirom. Osim vrlo Zestoga dua koji Cine

violina + klavir 11i violondelo + klavir, tu su najdedéi sastavi

Iavirski trio (violina, violonfelo i klavir; paravno, ne tri kla~

vira, £to bi se po nazivu moglo pomislitdl!) i klavirgki kvintet '

(gudadki Lvartet i klavir); znatno je redjl klavirski kvartet

(gudedkd trio + klavir).

; Gudaski orkester ulazi, kao jezgro, u sastay svakog veéep orkestra

; - osim ¥isto duvafkog (vojnog 1li dZez}. Tada Jo veéi broj sveke
yrote gudadkih ingtrumensata pogotovu neophodan, radi zvudne ravno-
tofe preme ostalim instrumertimas, narodito metelnim duvackim i uda-
raljkava, §iji je zvuk po priredi mnogo gnafniji. o

Titeratura gudadkih ansembala razvijela ae naporedo sz solistifkom
gudadkon literaturom: polev od trio-sonata sterih itelijanskih mej-
ptora (obidno u sestavu: dve violine, violonSelo i kontinuo /gene-
ralbas-deonica na Sembalu/), preke konderta grosa baroknih kompozi-
tora (Hendla, Baha, Vivaldijs i dr.), pa do gudaikog kvarteta -
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&lju su fizicnomijJu oblikovali Bokerini i Hajdn, de bi kod Hocar-
ta, Betovena i Suberta dostigao vrhunce muzidkog izraza, kod De-

bizija i Ravela maksimum virtuozitete, boje i zvulnog efekta, kod
Bartoka prodore u novu muzidku izrafajnost. Klavirski tric se rez-

_vijao tekedje JoE od Hajdna i Betovena, a klavirsii ivintet prete-

Ino kod romantidara (Sumen, Brams, Frank).

Gudagki orkestar je u e¢vohi baroke i klasika manjeg brojonog sagta-
va i preteZno kamernog obeleija (npr. u Mocartovim serenadams i
divertimentima), pe dela iz toga doba i danss pretefno izvede me-
1i gudadki sastavi - 4-4-3-2-1, ili slidno - naglaSeno solistidkog
karakters (kao Zagrebalki solisti, Virtuosi di Roma, 1 21.). Kom-
pozitori romantiSndg stile, iako festo u stapim formame, tefs zs
veéim anssmblom i punigim, prévim orkestarskim zvukom (serenads -
DvorZaka, Cajkovskog, Suka), a to uglavnom va¥i i za kompeziclje
novijeg doba (obiéno ~ gimfonijete, svite, divertimenta).

DIVAGKT aAmsapmpry U literaturi umetnidke muzike ansambli sasta~
vijeni samo od duvadikih ingtrumenata neupore-

divo su redji nego ¥isto gudadki sastavi. Eompozitord pretklsaike
1 bedki klagiferd koristili su donekle duvedke enssmble od pet
(kvintet) do devet imstrumensta (nonet) za izvodjenje muzike lal-
8ih Zanrova - serenada, divertimenta, kasacija i sl. U talvim an-
samblima bili su, po pravilu, zastupljeni drveni duvadki instru—
menti i horne. Kroz ovo se razvio, kao daleko najéedti vid kamer~
ne muzike za same duvade, duvadki kvintet u sastavu: flavta, gboa,
Klarinet, fagot i herna, kao i - znatno redji - duvedli kvartet .
(obidno istog sasteve, samo bez horne). U novijoj muzifkoy iite-
returi, usled uopdte vedeg zanimanja kompozitora nadeg veka zz
duvadke instruments, mogu ge u vedem broju sresti i razne kamerna
kombinaclje drugadijeg broja i sastava, pofev od razliditih duvad-
kib dua,

Yeil ansambii sasgtavljenl samo od duvada (Beato ma dodatkom udara-

- 1jki) nalaze se samo u okvirima vojne muzike i orkestarskor dieza.

VoJni duvedki orkestri imaju kao osnovu metslne instrumente, ps
mogu dz budu sastavljeni i samo od njih (tzv.mali limeni sastav

= dekls, préva "bleh-muzike"), uz dodebak glavaih uwdaraljki: ve-
likog i melog bubnja, &imela i trismngle. U ovakav sastav, razume
g9, ulaze prvenstvenc tipl¥ni instrumenti te vrste muzike: korneti,
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¥xrilnice i posebne vrste tuba - beriton, helikon i 81, GeBéi su,
ipek, medoviti - £J. w ovom gludaju drveno-metalni - sagbavi, G¢i-

jo su i moguénoetl znatno veée. U m.1i meSoviti sastey ulsze - keo
dodatek na mali limeni - Jo8 flaute (i pikelo), klarineti (@ malll,
horne, trube i tromboni {obidno ventilni). Velilki mofoviti sashay
obuhkvata praktidno sve duvadke instrumentve, jer 6u ¥ njega wklju-
Sene 1 oboe (eventualno, englaski rog), fegoti, bag~-klarinet, sa-
xsofoni u vibe varijenata; grupa vdaral ki takodje mofe biti upolpu~
njene timpanima, zvondiéima (obigno - lirom), ksilofonom, tumburi-
nom, kastanjetema.

Ovds se mora POROVO igtagl da konkrstan sastev vojnibk duvadkih
orkestara donekle varira u pejedinim zamljamsa, zavisno od tra-
dicije i drugih moguénih razloge. Negde se prednost daje ssk-
gofonima, 8 negde Ylarinstimas negde kornetimz, & regde truba-
naj negde ovoi, @ negde onoj varijenti tube, itd. zato gorngi
navodi imaju ckvirno gznatenjel
Literatiura duvalkib orkestare svodi se dobrim delom na transkripci-
je simfonijskih dela, uvertira, sviva 1 sl. u gemu moZe biti viBe
111 menje uspelih refenje, all bar veliki me8oviti sastav prufa za
to znatne moguénosti. Originelna dela nemenjena ovalovim ansamblima
radovno su skromne imetnidke vrednosti, a gspto u tom snislu i ne-

maju pretenzija, DEED predstavijeju gisto prigodnu muzilu.

Duvadki diez-—orkestar podiva na trubama,trégponima i sgksofonima
(oventualno, klarinetima), 8 isk1judujuél, nexavne, 1 povremeno
nieBée nekog ATVECE duvadkog instrumenta. 8 obcivom na istalkmutu
ritmidlku osnovu dZeza, pazgumljivo je da u ovaj sastav uvek ulaze
i udaralike - u vidu "baterije paznih bubajeve 1 &inele, &8 GoBto
i drugl jnstrumenti kojl ovde Zine tzv.ritem-gekedju: gibera, kon=-
trabes, kiavim. |
Ako se pod "orkegtrom" razume ne bilo kekav, siudajan
S%%Egg%ggfi- gkup instrumenata, nege organizovan 1nstrumentalni
] anpambl, sastevljen prema cdredjeno umetnidkod za-

miéli, prema tonskom jdealu odredjene epohe i prema dobro odmeTra-
aim i urevnotefenim zvudnim o3nogima - onda je orkester podeo de
ge oblikuje i pazvija podetkon 17.veka, neporedo ge drugim znadad-
nim promenamas u tom trenutku muzidke istorije (razvoj monodije,
pojava opere, itd.); dobrim delom on je i uslovljen tim promenamea
- narofito, paglim porastom gnadeja instrumentalne puzike uopdte.

——
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Trebalo Je, medjubtim, da prodje joE dosta vremena dok je orkestar
dobio svoj danas standardni sastav. -

Tokom &itaveg 17. i delom l8.veks - u epohi beroka, odnosno stilu
genaralbasa ~ redoven sastav orkestra &inili su semo gudadki inst-
rumenti i Zembale (s2 deonicom kontinua - harmonske podloge &ifa-
vog ensembla, notirene u vidu obeleZenog begs, &iju su basovsku
liniju jof udwajali duboclki gudadki instrumenti). Pojava ostalib
inetrumenate - oboe, flaute, fageta, horne, trube, timpana - ima-
la je u to vreme gporedifan karskber, pa je njihove ufedée veoma
variralo, keko pe broju, teko 1 po kombinacljama.

Tek orkestar peCkin klasifsra, u drugoj polovini 18.veka, dobio ja
u celini organizovano obslefje i uglavnom ustaljen sastav. To je
tzv. sagtey "s due" (itel. u dveojs, po dve), jer su u njemu zastu-
Pljene po dve od svake vrete osnovnib duvaedkih instrumenata (2 fla-
ute, 2 oboe, 2 klarineta, 2 fagota, 2 trube i 2 horne - Sak 3 2
timpana},; uz veé ranije utvrdjen sastav gudada (I i II violine,
viole, violonfels i. kontrabesi), manje ili srednjs brojnosti.

Ieko i Betoven dobrim dsliom koristi orkestar kaksv ge ustalio kod

Hajdna i Mocarta, u nekim njegovim delima se ved ukazuje tednja za
prodirenjem zvudnosti, u pogledu ukupnog aubitusa, kao i 1 dinami-
dkon rasponu: uvodjenje pikolo-flaute, kontrafagota, trombona; po-
veéanje broja horna do Setird; isteknutija i raznovrsnija primena

timpana; itd.

Ipsk, tek je orkester romantifara postepeno preZac na stalni prodi-
reni sastav - tzv, sastey Ya trs" (u troje, po irid: 2 flauke +'pi-
koleo, 2 choa + engleski rog, 2 klarineta + bas-klerinet, 2 fagota .
+ kontrafagoet; 3 trube, ¥ trombona, #-6 horna i tuba; 3-4 impapa,
valiki i msli bubanj, fineli, povremeno i druge uderaljke; harfa;
gudaci preme renijem sastavu, seme srezmerno brojniji. U ovalvenm
pastavu 3¢ tej orkester obiéno nazivea: veliki simfonijski orkestaer
-~ nepuprot malome, klagidnom. Romantidsri su gs povremeno - nerodi-
to prema kraju 1l9.veka - povedavall i do d¥inovekih razmera ("a.
kvatro"/quatro/ - po Setiri, pa i viSe instrumenata Jjednogu roda,
¢ak 6-8 horna, 4«6 trombona itd.)}, podev ved éd Berlioza, preko
Vagnora, Riherda Btrausa, Malera, do Senberga i Stravinskog (u ra-
nijem stvaraladtvu). Ipak, znatna vefina simfonijske literature,
ukljuéujuéi i sevremenu, zedrfala se na ucbifajenom trojnom saste-
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vu, svakake zato $to se on pokazao i u mnogim najbeljim simfonij-
skim delime potvzdio kao najpodesniji, pa i masvin dovoljen, osim
z2 neke izuzetne koncepeije. Jedino ge opaZs da je u nadem veku,

g2 narofito u novijem periodu, porgsla i brojnost i uloga udaral iki
=~ &to na gvoj nadin odrafava i bomeranje teZifta muzidkog izraza
sa melodije i harmonije pa ritam, boju i dinamiku.

warjevt  Eingyp

i
|
i
i

81.228 Uobidajen raspored gimfoni jokog
orkestra

Standardizecija sastava simfonijskog orkestre dovala Jo, razumljii-
vo, 1 40 nekih ustaljenih redenja u njegovoj postavei pred dirige~
ntom za vrewe sviraasja, pri demu su cdluvdujuéa bila praltidna islu-
stve o najpovoljnijim svudnim odnosima, tonskoj srodnosti grupsa,
Jedinstvu skupne zvudnostl, proglednosti ansamble 1 drugim bitnim
8iniocima dobrog lzvedjenja. Slika 228. pokszuje jedan od nejvifs
uobifajenih rasporeda; on ime dva glavae alternstive: &) drugediji
poredak gudafa - I violine, viole, violonZela (iza njih kontrabasi)
i IT violins, gledanc sa strane dirigents s leva ne desno; b) dru-
gadijl poredsk duvaia - drveni u prvom rsdu (s leve: flaute, oboe,
klerinetd, fagoti), a metalni u drugom (= levs: horre, trubs, tro-
mboni, tuba), Prikezani poredak udaraljki Jo takodje jedan od naj-
poveljndjih, ali su u njomu ponajvide moguéna pomeranja, tim prs
‘850 u mnogim sludajevima svi pobrojani ingtrumenti i nisn ukljudeni.
Poveéani broj duvadkih instrumensta (npr. u sastavu "& quadro®) mo-

; _ |
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%e da zahteve viSe prostora, pa da time utide donekle i na ceo po-
redak. UZe3ge soliste, koji se postavije neposredno ispred ili po-
rod dirigenta (osim sclo-klavira, koji mu je desto iza ledja), is-
to tako izaziva nuina pomeranjas, premda se i u talkvim sludajevima

nastoji da saduva osnova uobidajenog Tasporeda.

PARTTTURA Kao &to dirigent mora da ima dobar pregled instrumena-
ta u ensamblu pred sobom, tako je Jo3 i vainije da is-

ta preglednost vlada u notmome tekatu kojim je orkestarska kompozi-

cijes zapisana. Partitura - kao istovremen uporedni pregled toka

gvib deonica jednog ansambla, upisanih jedna ispod druge metridii

podudarne - vremenom je takodje stekla jeden uobidajeni poradak,
sa moguénim manjim odstupanjima. On izgleda ovake:

mali (klasidni) aimfonijski veliki simfonijski
orkester - & due orkestar - a tre
2 flaube mala flauta
2 oboe 2 flaute
, 2 ohoe
2 klarineta engleski rog
2 fagota 2 klarineta
‘bas-klarinet
2 horne 2 fagota
2 trube kontrafagot
2 timpana 4 horne
L. 3 trube
I v1?11?e (12) 3 trombona
II violine (10) . tuba
riole (8)
violondela (6} 4 timpena
kontrabasi (4) udaralike neodredjene
: vigine zvuka
Raspored uderaljki je najmenje standar- udaraljke odredjene
dizoven - keo, uostalom, i njihovo ude- visine zvuka
8de u orkestru. Ipsk, unutar erupe sa
neodredjenon zvudnom visinom, ako je u-~ harfa

kljuden veéi broj instrumenata, prime-
njuje se obidne nekekav poredak po "vi-

g8ini", npr.: triangl, maeli bubanj, &ine- T violine (16)
li, veliki bubang, i sl. IT violine (lq-)
Gelesta se notira nepogredno iznad harfe ;

a deonica klavire (sko je upotrebljen kao v%ole 512)
orkestarski instrument) takodje stoji uz violonéela (10)

herfu, iznad ili isped. kontrabasi (8)

" Broj gudada, dat u zagradawms, treba shva-

titi orijentaciono.

!
/.




- 522 -

Ukoliko u kompoziciji sudeluje i golo-instrument ili glas, njegova
se deonies upisuje neposredno iznad gudaCke prupe. Takodje, ake se
radi o veokalno-instrumentalnom delu sa ufeféem hora, kompletan hor-
ski stavy - u ucbifszjenom poretku giasova po wvisini {sopran-alt-
tencr-bas) - smedta se iznad grupe gudadkik instruwmenata.

Kako god bila slofena pertitura, s velikim brojem deonica i Saroli-
kim izboroem instrumensta, kso njena csnovae sluii, po pravilu, ved
pokazani porsdak grupa: drveni duvadki instrumenti - metalrni duvad-
ki instrumenti - uwderaljke - gudedki instrumenti; i jod, unutar
sveke grupe, poredak po visini zvulnog Tegistra (izuzetsk je horna,
koja dolazl iznad frube /premda js po ambltusu nifa/, jer su njena
tongka svojstva donekle bliZa drvenim duvadkim instrumentima). HoZe
se reéi da je navedena okosnice, keo orijentacijs dirigentu, posebno
vafna u katkad ogromnim pertiturema novijeg muzifkeg stvaralaZtva,
koje neretko sadrie i po trideset, pa i viBe linijskih sistema, ko-
ristedi do meksimuma bogati zvudni svet ssvremenog instrumentarija.




REGISTAR

U register kojli sledl wuvrdteni su, pre evega, sami inetrumenti o
kojima se u udZbeniku govori, s ¥tim 5to je nevedena stTanica gde
ge dati inetrument spominje, ili gde szapodinjs dufe izlsganje o
njemu, dok broj u zagradi ukezuje na sliku koja ga ilustruje. U-
kijudeni su, zatim, pojedini delovi instrumensta, prvenstveno oni
ko)l nose i specifidnije nazive, takodje sma evenbualnim brojem od-
govarajuée slike u zagradi. Nadalje su obubvacdeni neki osobeni iz
vodjadki postupci ili vrste zvuka, kao i izvesni termini iz ogéfih
Pojmova o zvuiu. Najzad, k&o praktidno vaini, po regiatru se 0
mogl da nadju podacl o tonskom opsegu vaZnijih instrumenate i o
njihovo] nogacifi. :

A

asrofor 285 arkula 310 (15%7,c¢)
Aids-truba 263 arhilauta 111
akordeon 329 ' arpedjo
elikvot-klavir 155 - ng viclini 56
slikvotni niz 10 - ne harfi 99
alikvotni tonovi 9 ertikulacija

alt 334 - na flauwti 165
alt-blokflauta 179 (93,b) - ne klerinetu 189
alt-klarinet 192 (97,b) - ne trombonu 277
alt-flauts 173 ) - na tubi 287
alt-trombon 281 - na violini 37

alt-truba 262

ambitus v.tonski opseg
emplituda 3 (1,c,d4} B
andjeoska truba v.klarino
anzac 278

ergil 189

arko v.col arco

Bah-truba 261
balalejke 122 (62)
bania 124
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beriton 334

bariton (gudadki) 83 (33}
bariton (duvadki) v.eufonijum
bariton~ohoa 209 (108)

bag 334

- duookl b. 333

bas-blokflauta 179 (93,4)
baset-horn 192 (97,8}
bas-{lauta 173
baskijski bubanj v.tamburin
bas-klarinet 193 (94/2)
' bas-oboa 210

bas~truba - 262
bag-trombon 271
bas-timpan 339

bazilexna opna 20 (8,4i)
bedka mehanika 131 (&8)
Bemov sistem 171

pendic 123 (64)

berde 121

bif 396 (224)
‘pisbiljando 102
bisernica 121

blokflauta 178 (92,93)
boja registre 7

boja zvuka 7

bombarda 206 (105,c-f)
‘bongo 362 (192,2)

bonang 369 -(199)

prad 121 (60,8)

. brzina zvuke 14

bubna opna 19 (8,c)
bucine v.kornu

pugarija 121 (60,b)
burdon 304

burencs 182 _

busina 241 (124,4)

C

cimbal 126 (66)

¢ink v.kornmet (drveni)
citra 124 (65)

col arco 44

col legno 43

con sordino 55
cotbage organ 323

ecug v.povlatak

¢
Begrialjke 395 (223)
delesta 380 (209)

- mehanizem §. 380 (210)
Zelo v.violondelo
&embaloe v.klavidembalo
Zatvrttoneki klavir 155
gineli 363 (193)

" = naprstni &. 366

- ankilki &. 366 (158)
divije 30(10,b)
dokolo 390
&vorovi treperenja 50 (17)

¢

éemane V.kemange

D

daire +¥.tamburin
decibel 7

def <v.temburin
78

demaniiranje
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dempfer v.prigudivad E}EE
depresija 15 (6)
detade 38 dZez-orkestar 408
diaulos 169 dZez~truba 250 (131)

diferencijalni ton 13
dijafragma 321 (172,b)
dijapezon v.zvudna viljudka E
di japagzon (orgulj.rég.) 204
doboZ v.mali bubanj
- drveni d. 393 (220)

domra 123 (63)
doplgrif wv.dvohvat
doplstribh 41
drZanje

- bas-klarineta 294 (98,a)

egipatska truba v.Aida-truba
ekspresija 322
ekspresivne orgulje 322
ekatenzija

- na kontrabasu 8%

- na orguljskim svivalama 297
elektridna gitera 117 (58)

fageta 217 (l1i2)
flaute 1le4 (89)
harfe 95 (41)
horne 234 (121)
klarineta (98,b)
kontrabasa 85 (36)
kontrafagota (115)
oboe 202 (103)

slektridne traktura 316 (163,¢)
elsktridne orgulje 318 (164)
elektronski klavir 155
elongacija 4 (1,e)

engleska mehanika 131 (69)
engleski rog 210 (102/2)
eso~cevéica 215 (111/1,4)
eterofon v.teremin

eufonijum 290 (150,a)
Eustehijeva tuba 19 (8,e)

= tamburina 361 (191)
- triangla (201)
~ trombona 269 (141)
~ trube 255 (133)
~ tube 284 (146) F
. Sinela 364 (194)
" = violondedn 76 (33)

duleian 221
dude 34 (11,s)
duinik 331 (172,¢)
dvohvat

- na vielini 56

- aa viciondelu 78
dvostruka herfa 106

fagot 215 (111/1)
fagotino . 223
fagotus 221
fajnstimer 33
falzget 3235

fidula 63

flauta 2162 {88/1)
flautendo 43
flauto d amore 174




flatercunge

- na £flautl 166

- 'na trubi 257
flafolet (imstrument)} 50
flakolet (zvuk)
na giteri 119
na harfi 100 (44}
na vielini 50 (17,18)

i

notacija 54
prirvedni £. 5% (18)
. = velStsdki £. 53
fliglhorn v.lmilnica
Fligl 136

frekvencije 3
frekventni f£ilter 398
frula 170_(90)
frulica v.blokflauta

G
gqbelklavir i55
gajde 309 (156)
gambang 384 (213)
gamelang 369
génerator Suma 402
gitara 116 (56,57)
glasnice 331 (173)
glasnjaéa
- na violini 31 (10,g)
- ne bherfi 92 (38,h)
glisando
- na herfi 97
re klasviru 140
na timpanu 345
na trombonu 227
na violini 49
gloknklavir 374
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glokndpil v.zvondiséi
gudalo
~ ga violinu 34 (12)
~ za violondelo 77
- za kontrahbas 85
~ okruglo g. 144
- razvitak g. 66 (30)
gong 368 (200)
guiro 395 (222,b)
gusle 60

H

haj-het w.kontrafinel:
hakbret 127

haknharfa 107
harmonifna flaute 305
harmonijum 321 (165)
harmoneta 325 (168,b)
hermonika 323 .

- hrometska usna b. %24(166,b)

- ruéna 326 (169)

- usna 323 (166,167)
harfa 91 (38)

- hromatska h. 108
hevejaka gitara 116
hekkllfon 210
helertion 400
helikon 290 (150,b)
hemond-ocrgulje 319
hidrauliéne orgulje
horna 228 (117)
horn-tuba v.Vagner-tuba

hromonika wv.hrometska usna
harmonika

hrota &2 (25)
hvetnik 30 (10,4)

330 (157)




igra zvona 379 (207)
infrazvuk 5

in modo ordinmario 44
interferencija 9
invencija 244 (128)
irska harfs

izolator zvuka 15

J

Jadine zvuka 3
Jenidarska muzika 353
Janko-klavijature 157 (87)
Jezidak 24

= dvestruki 200 {(101,110)
metalni 29 (167)
opneni, 28
prosti 182 (95,b)
vazdudni 27 (91,153,a,b)
Jodlovanje 336
Jukulels 120
Junit-orgulje v.kino-orgulije

K

kamerni ton 11
kapotaato 116

karijon v.igra zvona
kerniks 241

kautanjete 391 (218,219)
kaptrat 336 '
ketedra v.sviraonik
kemenge 60 (22)

kinnor 105
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kino-orgulje 317
kitara 61 (24)
kitaristika 62
kitarodija &2
kitarone 111
Klarinet 180 (94/1)
klerino(-truba) 193,260 (135,b)
klaves 394 (221)
Klavieiterijum 149 (82)
klaviédembale 149 (83)

~ mehanika k. 147 (79)
klavikord 144 (74)

~ mehanika k. 145 (75)
klavijature 130 (67,h)
klaviorgeanum 151
klavir 127 (67)

- krilni k. v.fligl
klepetusSa 375 (204)
kljun 3178 (91) .
kljunasta flauba v.blokflauka
klipni venbil 249 (130)
kobilica v.mogtié
kolektivi 303
kolofonijum 35
koleoratburni sopran 333
kompenzacionl ventil 245
kompresija 15 (6)
kontrabas 84 (38)
kontrabas-klarinet 197 (99)
kontrsbae-trombon 281
kontrebas-tuba 284
kontradineli 365 (195)
kontrafagot 223 (111/2)
koncertira 329 (171)
konga 362 (192,b)
kontradica 121
konzola v.sviraonik
kopuls v.spojnice
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kordsr 33 (10,1)

kornet (metelni) 264 (129/2)
kornet {drveni) 266 (138)
korno da kada v.lovatki rog
kornn 241 (124,¢)

kértholt 221 (113)

kotidz organ Vv.cottage organ
koto 147 (78)

xrilnica 266 (139)

izrilni rog Y. krilndea
vrivulja treperenja 9 (3,5)
xrotali 367 (197)

rut  v.hrota

kasilofon 385 (214)

- afridki k. 389 (215)
ksilorimbe v.marimba
kvert-ventil 271
kvint-fegot v.fagotino

L

labijelne svirele 296 (153,a,b)
lebijelni instrumenti 28
labijum 27

labirint 20 (8,8)

lak, violinsiki 30

lauta 110 (51)

legato 38

leprdavi jezik v.flatercunge
lingvalne svirale 296 (153,¢)
lira (guda¥ki inatr.) 64 (28)
1ira (trzanl instr.) 105 (48)
1ira (zvon¥id&i) 379 (208)
lira da brafoc &4 (29)

1ituus 241 (124,b)

Jovadki rog 243 (126)

luSne harfa 104 (45)

lur 241 (124,a)
lure H#O

LJ

1jubavns viola v.viola 4 amore
1judski glss 330

M

madete 121
mala flasuta 174 (88/2)
mala trubse v.Bah-trube
mala vioelina 69
mall bubani 355 (187)
meli klapinet 183
mandola 115
mandolina 113 {55)
mandeolonéeleo 115
mandolone 115
mandora 113
manual. :
- na Sembalu 150
- na harmonijumn 322
- na orguljama 294 (152,e)
wmenualna harfa 107 (50}
menubrii 322
marakas 389 (216)
marimbe(fon) 388
martelato 39
Martenoovi talasi 400 (226)
mehanidke traktura 313 (162)
mshovi 294
melodika 325 (168,a)
mem 169
menzurs 71, 179
metalofon 383 (212}




|

- mikser 402
nikstura 306
Mistelov klavir v.deleste
monokord 143 (72)
most '

~ na herfi 92 (28,b)

- na klaviru 130 (67,a-g)

- na trombonu 269 (140/1,e)
mostié 33 (10,33 1l,s)
multipleks-pistem v.kino-orgulje
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mutacija
- grguljska 306
" = wvokalna 336

muSkil alt 335

N

naion v.sirinks
nakare 347 (181)
neuspik 230

~ gn3idasti (119,b)

= levkesti (119,a; I47)
nebel 105
néma violina 18
Neo-Behétajn klavir 154
non tremolo 41
non vibrato 48
" normalna oktava 334
notaclija
bag-klarineta 194
bongesa 363
citre 125
deleste 381
Sinela 366
drvenog dohoda 394
engleskog roga 211
fagota 221

gltare 119
gonga 370
harfe 102
horne 238
kastanjeta 393
klarvineta 185
Klavira 142
kontrabasa 89
kontrafagota 22%
kailofone 387
male flaute 175
maloga bubnja 357
timpana 346
trombona 279
trube 257
triangle 372
tube 288
orgulja 300
velikog bubnje 352
viocls 73
violondela 79
zvondida 378
nofica
~ za violonfelo 76 (32)
- za kontrafaget 224 {111/2 k)

0

oboa 200 (102/1)

oboa da kaga 213 (109,a)
oboa d amore 209
oduslke

— na violini 34 (10,k)

- na herfi 92
ofikleids 289 (149)
ckretna lira v.organistrum
oktev-timpan 339
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okvirna harfa 105
okvippi buban] v.tamburin
olifant 242 (125)
Orfov instrumentarijum 378
organistrum 1#4 (73)
organ¢ pleno 306
orgulje ?95
P
paldeva pozicija 78
palma(~zvudnik) 40L
panove svirals v.sirinks
pantaleon 127
partitura 411
pertiturofon 399
pedal
'~ na harfi 91 (38,§:39:40)
- na klavidembalu 151
na klavirs 134 (67,k)
- ne orguljama 294 (152,b)
pedale doppio 307
pedalijera 91 (38,1)
pedelna harfa 107 )
pedalnz palica 354 (186)

pedalni glisando 102

pedalni klaerinet v.kontrabas-
klarinet

-pedalni klavifembalo v.klavi-

organum
pedalni klavir 155

pedalni tonovi_(trombona) 270
periodidno treperenje 3
perkusija 322
pianeta 137
pianino 136 (71)
picikato - 43

-~ na violonSelu 79

- na kontrabasu 88

picikato glisando 49

pikeclo v.mala flauta

pilkolo heklfon 210

p‘ip’a 112

piston w.klipni ventil

pjeti v.8ineld

plaké 99

plektrum 114

pneumatska traktura 314 {163,n)

pneunatsko-elektridna traktura
316 (163,b)
pnigeus 310 (157,a)

podbradak 33 (10,m)
polikord 144
polucevni instrumenti 28
polupedal 134
popredna flauta 170
portamento 40,50
portativ 311 (158)
poSete 61
poStanski rog 265 (137)
potezi gudalae 36

~ bacani p. 40

- dvostruki v.dopliStrih

- leZesi p. 38

- gkaduéi p. 39
povlalak 267 (140/1,k)
pozsuna v.trombon
pozicija

-~ na trombonu 270

- ne violini 45
pozitiv 311
praporei 376 (20%5)
priguSeno oscilovanje 27
prigudivaé 134 {68,0;69,1)
principel v.dijapazon (org.)
principale 260

‘prirodni tonski sistem 11

proloniman 322
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proppekt orgulja 298
‘provansalski bubanj 362
pratored
- na vielini &4 (15)
~ na violondelu 77
- ne kontrabasau 87
parlterijum lie (77)
puf (u ubu} 20 (8,h)
puf (na violini) 30 (10,e)
R
raspa 395 (222,¢)
revenastron &0 (20)
rebab 60 (21)
rebek v.rubeba
rebro 34 (11,c}
refleksija zvuka 16 (7)
regal 312 {159)
registarska kancela 314
registarake plodice
_ = na orguljama 295 (152,c)
- ne hermoniei 327 (169,d,e)
registri
- na harmonici 327
- na klavifembalu 150
- na orguljams 304
rezonancs 17
rezonantne deska 120 (67,b)
rezonentne Zice 975,85
rezonantni ton zvonz 374

rezbnator 17

repeticiona mehenika v.engle-
oka mehanikae

reh-hsien &0
rikorder wv,blokflauta
rOg v.horna

rozeta 82
rubsba 61 (23)
rubob  (B4,e)

S.

salicional 3086

saksofon 197 (100)

saksofonski registar (fag.) 218
saka-tuba 288

sarusofon 227 (116)

sebi 169

sedlo
- na vielini 33 (10,¢)
= vedtatko 53,78

senza sordino 55
serpent 289 (148)
aferofon 398
sintesajzer 401 (227)
sintetidki tonovi 398
sinteza zvuke 13
sinusoidalno krafanje
sirinka 169 (90)
sistrun 390 (217)
skordetura 116
gkraéens oktava 312 (1560)
slepteng 199
slobodni klavikord 1486
gludne kosti 19 (8,f)
sludni kanal 19 (8,b)
sordina

- za hornu 235 (122)
za trubu 256 (134)
za violinu 55 (19)
Hajfecova 8. 56
trogtruka 8. 56
spikato 39

4 (D

-
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spinet 148 (81)
spojnice 30%

staketo (gudadki) 39
strepato 99

strune gudala 34 (12,b)
subkontrabas-tuba 291
su) ponticelle 42

sul ,tasto 42

sumerni ton 13

sugafon 290 (150,¢)
gviraonik orgulje 294 (152)

S

Bajtholt 125
falmaj 189,206 (105,8,b)
Salmajeki registar (klar.) 187
Sarkija 121
geng 308 (155)
o v.Beng
Sofar 241 (123,b)
BtimEtok wv.dusa
Btimovange

- baritone (gudaSkog) 84

~ citre 124 '

- gitare 116

- herfe 94

- horne 238

- klerineta 185

- kontrabass 85

- korneta 265

- laute 111

- male violine 7O

- mendoline 114

- trube 257

= tube 284

- vilole 71

viole da gamba 83
viole d‘amore 75
violine 35

- violondela 77

Btrihovi v.potezi gudala
Bum 8

i

T

tabor v.provanselski buban}
tabulatura 111 (53)
talasna dufina zvuka 15
tambura 121 (60)
temburin 360 (190)
tam-tam 368 (198)
tanbur 122 (61)
tangenta 145 (75,8)
tasovi v.8ineli
tebuni 104
tembr v.bojs zvuka
temperovanje 12
templ-bloks 394
tenor 334
tenor-blokflaute 179 (93,¢)
tenor~trombon 269
tenorbas-trombon 271 (143)
tenor-bubanj 359 (189)
teorbe 111 (52)
terasaste dinsemika 150
teremin{ovoks) 399 (225)
Tertisova viocla 72
timpen 338

- konjidki 348 (182)

- manualuni 339 (176)
obrini 340 (177)

- pedalnl 341 (178)
timpeanato 102




tipofon '380
ton 8 .
tonska kancela 314 (162,e)
toneki opseg.
- bas-klarineta 104
blokfleuts 179
= gimbala 126
- daleste 381
- engleskog roga 211
- fagota 217
= flaZolet& na harfi 101
= flaute 165
- harfe 94
- harmonike 326
- horne 239
= klarineta 184
< klaviSembala 151
- klavira 120
= kontrebase 87
~ kontrabag-klarineta 197
- kontrafagota 224
- korneta 265
= ksilofona 388
= ljudskih glasova 332 (174)
- mals flaute 174
= melodike 325
- metalofona 384
- obhoe 202
- orgulja 303
- gaksofona,_ 195
= sarusofona 227
- timpana 339
= trauboni juna 400
=~ trombona 272
- trube 252
- tube 285 -
= Vagner-tube 292
= vibrafona 383

; _ ‘ | _ _‘i
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= viole 71
violine 47
violondela 78
zvonéiéa 378
trajands zvuks 2
trakture orguljs 295
transpozicida g4
trautonijum 399
tremole (gudadki) 41

- izbrojani +. &1

- t.legato 42

- privi t. 41

- t.stakato 41
tremolo

- na harmoniei 328

- na timpany v.virbi
tremulant 305
triangl 371 (201)
trigomon 105 (47)
triplétrih 41
trohvat

- na violinj %65

- na violondelu 78
tromba da tirarai 260
tromba marine v.trumiajt
trombon 267 (140) '
trombone doppio 280
truba 248 (129/1)
trumdajt 63 (27)
tuba 282 (145)
tubafon 380
tubo v.Eo0kolo

turaki bubanj v.veliki bubanj

U

vdar (zvuiai) 12 -



uwdar Jezilka 165
udarni ton zvona 374
uglagta harfa 104 (46)
uho 18 (8}

- gpoljno 19

- grednje 19

- unutragnje 20
ultrazvuk 5
unds meris v.voks celestis
usne orgulje v.Seong
usnik klarineta 180 (95)
udna #koljka 19 (8,a)
uzdufna fiauka 170

v

Vegner-tuba 292 (151)

valjak za kredendo 300 (152,e)

veliki buben] 350 (183)
ventil 229

- pregradni 229 (118)

= klipni 249 (130)
vezani klavikord 146 (76)
vibrafor 382 (211)
yibrato 48
viela 63 (26)

- vihuela v.viels

vina 112 (S4,a}
viols 7Tl
- v.alta 72
- v,.,da bardone v,bariton
- v.de brado 63
v.da gamba 82 (34)
v.d amore 75 (31)
v.pompoza 72
- v.stara &3
violina 31 {10)
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violondala 76 (33)

violone 81

virbl 342,344

virdZinel 148 (80)

vigina zvuka 3
vigokofrekventni cscilater 397
vokalne usne 331

voke celestis 12,305

voks humana 205

vudblok v.drveni dobo#d

Z

zatvorene pozicija 269
zumerah 189
zurla 206 (104,b)
zurne 206 (104,a)
zvona 372

- cevadta (202)

- duboxa 375

~ préva (203)
zvonca 376
zvondiéi 377 (208)°
zvudna viljuZka 8 (2)
zvuéni spekbar 9 (4)
zyvuénl talasi 14

4

%abice gudala 34 (12,4)
- mehanizem £. 35 (13)
Zaluzlne
~ na harfi 92
- fa orguljama 300
figa 61
Firafenklavir 154 (86)
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